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Becerra, Anchieta y la
escultura romanista

Por José Javier Vélez Chaurri.
Mrofesor Titular de Historia del Arte.
Universidad del Pads Vasco. Vitoria.

cio del siglo xvi y sucede al expresivismo de mediados de siglo, sigue

siendo un arte manierista aunque de distinto signo al anterior. Claras
diferencias se manifiestan si comparamos las obras de la corte, relacionadas
con el manierismo aristocratico europeo, y las del resto de la Peninsula, de ca-
racter mas popular. Estas tltimas se han definido en algunas regiones como
romanistas, adecuado término que hace referencia a la influencia determinan-
te de las formas y modelos de Miguel Angel y los circulos manieristas romanos
formados en su estela. Estos aspectos por si solos no caracterizan este arte,
pues hay que tener presente la propia evolucién de la escultura hispana pre-
cedente, asi como la importancia de la Iglesia surgida del Concilio de Trento
que utilizé, popularizé e hizo suyo este estilo. Es, en definitiva, una escultura
de caracter religioso, popular aunque de gran calidad técnica y muy uniforme
estilistica e iconograficamente, lo que se traduce en la inexistencia de varia-
ciones regionales resefiables.

La critica siempre estuvo de acuerdo en sefalar el retablo mayor de Astor-
ga, construido entre 1558 y 1562 por Gaspar Becerra, como la obra represen-
tativa del nuevo estilo tanto en su estructura arquitecténica y sus motivos de-
corativos como en el estilo e iconografia de sus imagenes y relieves. También
ha ocupado lugar de privilegio en el desarrollo de la escultura romanista otro
retablo paradigmatico, el mayor del convento de Santa Clara de Briviesca, rea-
lizado por Pedro Lépez de Gamiz entre 1566 y 1570. A partir de los afnos se-
tenta, este arte asiste a un desarrollo espectacular conviviendo en el tiempo
con el manierismo aristocratico que tiene lugar en la corte de Felipe II, con
cuyo reinado y con obras tan universales como El Escorial marcha en parale-
lo, aunque con contactos de relieve. Todo el norte peninsular, desde Galicia a
Aragén pasando por Castilla, se adhiere con fuerza al Romanismo y también
otras zonas en menor medida. La actividad de Gregorio Fernandez a comien-
zos del siglo xvii supone la llegada del realismo barroco, aunque en zonas del
Pafs Vasco, Navarra o La Rioja la escultura romanista perdura hasta mediado
el siglo, integrada en estructuras arquitectonicas del barroco clasicista.

Las lineas que siguen tienen como objetivo el estudio de la escultura roma-
nista en su conjunto. En ellas intentamos poner en relacion aportaciones que
por si solas habian quedado infravaloradas y sefialar la importancia de las re-
laciones profesionales entre artistas de las procedencias mas dispares median-
te aprendizajes, tasaciones o companias. Algunas de estas tasaciones como las
llevadas a cabo por Anchieta, Arbulo y Jord4n en El Escorial, ponen en con-
tacto la escultura de la corte con el Romanismo periférico y popular.

El dltimo tercio del siglo xvi asiste a una serie de transformaciones que in-
cidirdn en mayor o menor medida en las artes y en concreto en la escultura.

l A escultura del Renacimiento espafol que se desarrolla en el tltimo ter-




Retablo de la capilla de Santa Casilda,

en la iglesia de Santa Maria de Briviesca

(Burgos), por Pedro Lépez de Gdmiz

Bibliot. Serv. Restauracién DFA (hacia 1567.15?’0)

lacarra, Anchieta y la escultura

2460618
AR M 1498

& gy 5y




6

La renovacién eclesiastica tan necesaria después de la Reforma, la propia evo-
lucién artistica propiciada por la llegada de nuevos modelos y formas de ver
el arte italiano y, asimismo, el papel de clientes y mecenas gue junto a los pro-
pios artistas divulgaron las formas y contenidos de la alta maniera, Tueron
sin duda los agentes que propiciaron el cambio y uniformaron en grap parte
de la Peninsula la direccion de las artes. La necesaria Contrarreforma llevada
a cabo por la Iglesia tuvo su plasmacion practica en las sesiones del Coneilio
de Trento. Es evidente que Trento no dio indicaciones de esiilo, no obstante
en su célebre sesion XXV (1663} quedaron fijados determinados aspectos que
incidieron en el arte, como la misién aleccionadora de la Iglesia, la devocién
a las reliquias e imagenes de los santos, pasando por todo el marco legal ne-
cesario para la contratacién de una obra religiosa.

Fueron las Constituciones Sinodales emanadas de las didcesis las que lle-
varon a la practica las normativas fijadas en Trento. En el Arzobispado de Bur-
gos fueron publicadas por mandato de don Francisco Pacheco en 1577 y mas
tarde en sus didcesis sufragdneas de Pamplona y Calahorra y La Calzada y en
Ia cercana de Osma (Sebastidn Pérez, 1586). En los capitulos De eclesiis ae-
dificandis y De Reliquiis Veneralione Sanctorum, se recogian dos aspectos
significativos. Se precisaba el marco legal reforzando la autoridad de obispos
y veedores y reafirmaba la finalidad didédctica y moral de las imdgenes inci-
diendo en el necesario decoro de las mismas: ¥ para ello mandamos o nues-
tros visitadores que en las Iglesias y lugares plos que visilasen, vean y
examinen lus tales tmdgenes e historias, y st hallaren que estdn indecen-
temente pintadas las hagan quitar.

A estos obispos se debe también la iniciativa de construccion de los mejo-
res retablos romanistas en los templos catedralicios que gobernaban, con la
consiguiente emulacion por parte de las parroquias de sus diocesis, y en sus
encargos particulares. La posesion de nutridas bibliotecas en las que no falta-
ban los tratados de arquitectura italianos, como el Serlio del obispo de Pam-
plona Bernal Diaz de Luco, o las estancias en Roma, como la del arzobispo
Francisco Pacheco, orientaron significativamente la evolucion de las artes. Los
retablos mayores de las catedrales de Astorga, Burgos o Pamplona deben mu-
cho a la intervencién de sus prelados Diego de Sarmiento, Francisco Pacheco
y Antonio Zapata. '

El obispo de Pamplona Pedro Lafuente encargd un retablo para Moneo (su
localidad de origen) a Juan de Anchieta, y a Juan de Mufiatones, obispo de Se-
gorbe y protagonista en Trento, debemos el extraordinario de Santa Casilda
en Santa Marfa de Briviesca, obra de Lépez de Gamiz. Siempre dentro de las
normas impuestas por la iglesia determinados miembros del estamento nobi-
liar también apostaron por la nueva estética. El banquero Gabriel de Zaporta
vio eémo el retablo de su capilla de San Miguel en la Seo de Zaragoza lo erigia
Juan de Anchieta, y un legado del Pert sirvi6 a la familia Salamanca para cons-
truir el retablo de la capilla de La Natividad en la catedral de Burgos, obra de
Martin de la Haya y Domingo de Berriz.

La renovacion artistica y la configuracion del estilo

A renovacién artistica iniciada en los afios centrales del siglo xvi, se asien-
ta en la propia evolucién de la escultura espafiola, en particular en la fi-
gura de Juan de Juni y, principalmente, en las nuevas influencias del arte ita-




La Caridad, por Gaspar Becerra
(1558-1562). Retablo mayor de la
catedral de Astorga (Ledn)

liano, propiciadas por la presencia en Italia de algunos escultores y por la He-
#adi de renovados repertorios de estampas y modelos. El manierismo floren-
Lino y a tradicion expresivista que caracteriza la escultura del segundo tercio
{ed siglo xwvi, se empieza a abandonar a partir de los afios sesenta. La escultura
hispii se adhiere entonces al manierismo romano de cardcter més clasista y
monumental. Ya en la obra de Juni se advierte este nuevo rumbo en el orde-
namiento equilibrado de sus esquemas y a él debemos la incorporacién de exi-
tosos modelos como la Piedad o la Asuncién.

Lo contribucién definitiva a la renovacién artistica va a nacer de la obra de
Gaspar Becerra y de los nuevos repertorios de estampas y grabados. La estan-
i en Italia del escultor del retablo de Astorga y su colaboracién con Volterra
¥ Vasari le permiten conocer de primera mano las obras de Miguel Angel y su
vireulo de seguidores, cuya maniera se convierte en la esencia del Romanis-
. Lainfluencia poderosa del escultor florentino, interpretado por nuestros
majores escultores en clave monumental e idealista, no impidié a otros artis-
fas itianos dejar su huella en la nueva direccién de la escultura hispana. Gio-
vii Francesco Rustict, Baccio Bandinelli, Jacopo Sansovino, Sebastiano del
Piombo o FFontana entre otros, se sumaron a través de sus escultores, pinturas
y dibujos, a la influencia de Miguel Angel para configurar el estilo del dltimo
tereio del siglo xv,

Conocemos referencias de posesién por parte de los artistas de estampas
fle maestros italianos, aunque también se citan a Alberto Duvero y otros au-
foves antiguos, Jeronimo Herndndez tenia 350 y Lopez de Géamiz dejé a su
nmerle dos libros de estampas. Fue sin duda la obra de Miguel Angel la mds




reproducida, tanto a través de grabados, como de dibujos realizados ante sus |
propias pinturas e imdgenes. Conocidos son los dibujos del Juicio Final reali-
zados de mano de Becerra que pasaron a Esteban Jordan y no cabe duda que
los Bolduque también los tuvieron, lo mismo que el pintor riojano Pedro Ruiz
de Cenzano que al fallecer en 1598, dejaba una estampa pequeria del Juicio
de Miguel Angelo en papel y un juicio del Miguel Angelo yluminado y no
acabado. Si el altar de la Sixtina fue ampliamente reproducido para servir de
modelo, también lo fueron otras obras como el Cristo de Sopra Minerva, en ma-
nos de Francisco Pacheco, o las Sibilas que formaban parte de un libro que
posefa Juan Bautista Celma. Es logico pensar que obras o dibujos como los de
Bandinelli, grabados con profusién por su calidad, estuvieron también en po-
der de nuesiros escultores. Que habfa conciencia de la presencia de unas nue-
vas formas era evidente, asi lo prueban las palabras tantas veces reproducidas
de Juan de Arfe en su De Varia commensuracion... (1685): Gaspar Be-
cerra... traxo de Ialia la manera que ahora estd introducida entre las
mds artifices, que son las figuras compuestas, de mds carne que las de
Berruguete. Pero no s6lo en la imagen se aprecia el cambio, sino también en
el marco que la cobija: el retablo.

Un nuevo marco. Traza y decoracién en el retablo romanista

LA nueva imagen se sigue ofreciendo en su marco tradicional, el retablo,
pero transformado y diferente en su traza y repertorio decorativo. Este
mueble litargico se habia convertido en la herramienta principal para el adoc-
trinamiento de los fieles, pero era légico que al compds de las nuevas ideas,
el retablo abigarrado y repleto de motivos decorativos del Primer Renacimien-
to no fuera ya valido. Se buscaba ahora una mayor claridad estructural y lim-
pieza decorativa que diera mds importancia a imdgenes y relieves, dotadas para
ello de mayor monumentalidad. El proceso que tiene el punto culminante en
el retablo de Astorga presenta algtin precedente en obras como el retablo de
La Antigua de Valladolid (1545). En el pleito que conllevod, la traza presentada
por Giralte fue definida por algunos testigos como obra muy menuda y muy
ofuscada o asno cargado de ovo que no tenia ni arte ni proporcion. Las
ideas de claridad, simplificacién y orden serdn repetidas en los condicionados
de muchos contratos. Que no se haga talla, decia Becerra para el atico de As-
torga, pues causaria muy gran confusion.

Las arquitecturas de los retablos también tienen sus modelos en la obra
préctica y teérica de afamados artistas italianos como Miguel Angel, Jacopo
Sansovino, Serlio, Vignola y Palladio. Con ellos los retablistas locales lograron
1a claridad estructural, a través del ordenamiento clésico y la superposicién de
6rdenes, y limpieza decorativa. El esquema. seguido en Espafia es el del reta-
blo de Astorga, pero también debemos tener en cuenta los tratados arquitec-
ténicos muy tempranamente en poder de algin escultor, a veces incluso en edi-
ciones originales traducidas con el vocabulario en espafiol e italiano de Cris-
t6bal de las Casas que, entre otros, tenia Celma. La obra de Serlio estuvo en
manos de algunas dignidades eclesidsticas como el obispo de Calahorra Ber-
nal Diaz de Luco (1566), y escultores como Lépez de Gamiz (¥ 1588). Apare-
cen ademds Vignola, Vitrubio y més excepcionalmente Alberti y Palladio junto
a estampas y papeles de traza.

Los escultores romanistas kicieron de su mano trazas de retablos, como
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la de las Descalzas de Becerra, y pronto se dieron cuenta de los cambios. Asi
lo refleja la opinién de Fernandez de Vallejo en 1578 sobre la traza presentada
para el retablo de la colegiata de San Pedro de Soria: me parece es con ver-
dadera arte... que los demds (otros escultores) carecen de la noticia que
se tiene de qué cosa es arte y el que la tomare se obligue a que a las plan-
tas y monteas de toda la obra los saque el dicho Pedro Ruiz de Valpuesta,
porque sus conceptos, atento que la traza es superficie en la profundidad
del cuerpo, ninguno lo podrd comprender también como aquél de cuya
maginativa tuvieran principio.

Es aceptado undnimemente que el retablo de Astorga (15658-62) es el ini-
ciador de un nuevo estilo donde las referencias al palacio Farnesio, la basilica
de San Pedro, y principalmente la Capilla Médicis y la Biblioteca Laurenciana
se acentiian. En el conjunto queda subrayada la inversién arquitecténica ma-
nierista, destacando las portadillas individualizadas. La ausencia total de ar-
cos, el adintelamiento generalizado, los frontones curvos y triangulares, algu-
nos con ignudi recostados, las cajas planas de los relieves y la utilizacion de
los 6rdenes clasicos son elementos que definen el nuevo modelo de retablo. Se-
nalar que también la limpieza decorativa va a ser patrimonio del retablo roma-
nista serfa excesivo a la vista del primer cuerpo de Astorga; sin embargo exis-
te una explicacién para esos frisos y columnas revestidas de talla, a los que
nos referimos, y que debemos buscar en el interés de los comitentes de dar sen-
sacion de riqueza y no romper con la tradicion. A pesar de ello, Becerra coloco
talla hordenada en el segundo cuerpo y la suprime en el tercero porque cau-
saria muy gran confusion.

La otra gran maquina del Romanismo, el retablo del convento de Santa Cla-
ra de Briviesca, debe considerarse deudor del de Astorga pues el contrato en-
tre Gamiz y el Condestable se firmé el 2 de marzo de 1566 y ademas la traza
seguida no fue la inicialmente presentada por Diego Guillén en 1551. Estas afir-
maciones, basadas en un documento inédito, avalan al mirandés, independien-
temente de que la traza seguida saliera de sus manos; no olvidemos que trazo
otras obras y tuvo en su biblioteca el tratado de Serlio. El aparente abigarra-
miento decorativo no puede ocultar su dependencia del manierismo académi-
co y su deuda con Becerra lo demuestran la clara ordenacién, el dominio del
dintel, la sucesion de 6rdenes y la presencia de frontones. La talla que recubre
frisos y fustes de columnas y, principalmente, las innumerables escenas, a ve-
ces de infimo tamario, esparcidas por bancos, netos y frisos, contribuyen a cier-
to confusionismo estructural.

Los grandes retablos de Astorga y Briviesca marcaron la pauta seguida por
la retablistica romanista hacia 1600 aproximadamente e incluso mas en algu-
nas zonas, al fundirse con la traza del retablo escurialense y dar un conjunto
hibrido que se desarrolla durante el primer tercio del xvi. La planta en artesa,
la busqueda de cierta verticalidad en la calle central y cuatro cuerpos como me-
dia caracterizan conjuntos como los de Medina de Rioseco, Arcos de la Fron-
tera o Tafalla, verdaderos retablos fachada que tratan cada una de sus unida-
des independientemente. Una modificacion significativa respecto a Astorga, la
introduccion de la serliana, sucesion de arco-dintel que permite destacar la
calle central mediante un arco de medio punto, la encontramos en Zumaya o
Lanciego.

Las columnas clédsicas, junto a estipites rematados en modillones-trigli-
fos (Alaejos, Sotes), sustituirdn a la columna abalaustrada, pero serd la de fus-
(e estriado la caracteristica del momento. A pesar de ello Becerra, Gamiz o
Anchieta seguirdan utilizando la de tercio inferior tallado. Puede parecer sor-
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prendente que se siga utilizando con cierta profusion la columna con el fuste
revestido de talla que ya vimos en el retablo de Astorga, pero los clientes lo
demandaban. Es ilustrativa la obligacién impuesta a Juan de Anchieta de sus-
tituir los 6rdenes clasicos por fustes decorados en el retablo de Asteasu. Obras
como el retablo de Arbulo en Briones, los de Gémiz en Briviesca, el mayor de
la catedral de Burgos, Tafalla o Durango muestran el éxito de este soporte. El
retablo escurialense, difundido a través de los grabados de Perret, fue seguido
en obras tan tempranas como el de la colegiata de Villagarcia de Campos
(1579), trazado por el propio Herrera y, como hemos sefialado, al principio
convivié y después sustituyé al romanista a pesar de cobijar esculturas del es-
tilo.

La severidad de los retablos romanistas quedé paliada en parte por un re-
pertorio decorativo a base de triglifos, metopas, cartelas correiformes, bucra-
neos, atlantes, nifios recostados, escudetes y festones. Las imposiciones tren-
tinas hicieron desaparecer los repertorios a la romana repletos de grutescos
para dar paso a otros de cardcter naturalista, como nifios, aves y vegetales.
Mencion aparte merece la decoracién que cubre las columnas de los retablos
de Astorga o Briviesca calificada en ocasiones de grutescos. Hubiera sido sor-
prendente que Becerra o Gdmiz no hubiesen seguido la ortodoxia cuando el
mismo escultor bacetano al referirse a su obra leonesa sefialaba: esto me pa-
rece que conviene (ingeles) por remate, e no mdscara y bestiones que es
cosa reprobable. éCual es, pues, el motivo utilizado? El mismo escultor nos
lo dice en el condicionado de su retablo: el follumen, columnas revestidas
de follamen o follamen de talla lo llama Becerra. Lejos de tratarse de moti-
vos @ la romanae nos encontramos con un nuevo repertorio al natural con
elementos vegetales que se entrecruzan dejando huecos para muchachos des-
nudos, orlas o cdlices florales. No se pierde la profusién ornamental ni el rit-
mo compositivo del grutesco, pero el repertorio del Primer Renacimiento da
paso a un nuevo modelo ornamental: el rameado.

Un elemento que ahora cobra gran protagonismo ante la afirmacion tren-
tina de la Eucaristia es el Sagrario. Los antiguos cimborrios géticos dieron
paso a potentes templetes con expositor. Ya desde Astorga este elemento se
considera independiente.en si mismo, cosa apartada y por instancia de los
visitadores es 1o primero que se realiza y policroma. La variedad tipolégica exis-
tente podemos simplificarla en dos grupos diferentes, los templetes poligona-
les muy cerrados y rematados en ctipula que evocan la de La Roca, como los
de Briviesca, Caseda o San Salvador del Nido (Museo Diocesano de Ledn}) y
las arquetas eucarfsticas culminadas por estructuras circulares abiertas, a la
manera de las custodias procesionales con expositor como los de Astorga, Alae-
jos u Ozana.

La nueva imagen. Estilo e iconografia

A escultura romanista potenciara aquellos temas que, como ¢l culto a la Vir-
gen, los santos, las reliquias o los sacramentos, habian sido puestos en

tela de juicio por la Reforma. Sus imédgenes llaman la atencién por la monu-
mentalidad, el canon alargado, violentos escorzos o contrapostos mas suaves,
y anatomias de musculos potentes méds propios de atletas que de santos. El
afan moralizante y ejemplificador se consiguié a través de actitudes clasico-he-
roicas de gran aplomo. Un perfil vigoroso, una mirada profunda, los labios
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apretados y el ceflo fruncido convierten a estos personajes en bellos seguido-
res de la terribilitd de Miguel Angel. Con estos tipos se tallaron verdaderos
atletas y hombres robustos en Astorga y Santa Clara de Briviesca, en especial
los ap6stoles, y matronas cldsicas como las de Jorddn en Paredes de Nava o
Ja. Virgen de Las Huelgas, de Anchieta. Los relieves se articulan mediante una
estética envolvente, con los personajes desparramados en la mejor tradicion
de Juni (Natividad de Anchieta en Tafalla) y el tema principal suele estar cen-
trado mediante la distribucion circular de las masas. Repetidas veces halla-
remos el recurso manierista de las actitudes contrapuestas (Flagelacién) o dia-
Jogantes en los denominados Didlogos Olimpicos.

Los temas mas frecuentes van a formar parte de los ciclos de la Pasion del
Sefior, Vida de la Virgen e Infancia de Cristo, Apostolados y Haglograficos. Fs-
tos temas agrupados en los retablos representan la historia de la Redencién
del género humano, sustentada en las escenas de la Pasién de los bancos y
culminada con el Calvario del atico. Si Padres de la Iglesia, evangelistas y apos-
toles se distribuyen en intercolumnios aludiendo a su funcién de sustentadores
de la doctrina, representantes del Antiguo Testamento como Moisés y David
ratifican la continuidad de la Iglesia. El titular suele centrar el primer cuerpo
acompafiado de escenas de su vida y martirio, mientras que la Asuncién, por
su papel de intercesora, lo hace en el segundo. El Sagrario, de acuerdo con su
finalidad, va a servir de marco para el Resucitado, la Piedad y prefiguraciones
eucaristicas.

Estos pasajes complementarios alusivos a la fe con obras en la Eucaristia
y mediante la caridad, que son la Ultima Cena y el Lavatorio, cobran carta de
naturaleza en el retablo de Santa Clara de Briviesca. Son cenas pascuales ten-
dentes a la horizontalidad y con los apéstoles alrededor de la mesa en actitu-
des contrapuestas sorprendidos por las palabras de Cristo. Frente a persona-
jes de cabellos y barbas laocontianos, se disponen como contrapunto los cal-
vos derivados del levita del baptisterio de Florencia de Rustici. El Lavatorio
atenders a dos modelos diferentes que vemos en Briviesca y Zumaya.

La Flagelacién sin apenas variantes significativas responde al modelo pin-
tado al fresco por Sebastiano del Piombo en la capilla Borgherini de San Pie-
tro in Montorio de Roma (1517-24). Su difusién fue amplia en toda Europa y
se conocen dibujos del tema de Miguel Angel (castillo de Windsor). En los re-
tablos de Ribas de Sil, Muzqui o en el relieve de San Miguel de Vitoria, de An-
chieta, se utiliza esta iconografia: Cristo de frente, atado a una columna alta y
flanqueado por dos sayones en actitudes contrapuestas. Dos variantes signifi-
cativas pero siempre a partir de modelos de Miguel Angel, utilizados en parte
por Juni, presenta el tema de la Piedad, una de las composiciones mas efec-
tistas del arte de la Contrarreforma. La primera se basa en el dibujo realizado
por el florentino para Vittoria Colonna (Museo Isabella Stewart de Boston) y
en las piedades de Florencia y Palestrina. Muestra a Cristo muerto de frente,
derrumbado sobre el regazo de su madre, los brazos en U apoyados sobre las
rodillas v los de la Virgen abiertos. Becerra dejo el modelo, con un Cristo més
horizontal, utilizado por Gdmiz (Ircio, Vilefia, Vallarta), Arbulo (Desojo), Do-
mingo Bidarte (catedral de Pamplona) y con alguna variante por Francisco de
la Maza (Simancas) o Andrés de Ocampo (San Vicente de Sevilla). El segundo
esquema basado en dibujos de Cristo muerto (coleccién de Viena) y la Piedad
(Museo Briténico), presenta a Cristo de costado, el brazo hacia atrds, y prac-
ticamente sentado sobre la rodilla de Maria, que cruza su brazo para evitar el
desplome (Céaseda).

Fl Resucitado llevado a cabo por Becerra en la portezuela del sagrario de

Fon P

——r Ny Yy

PP T S B e o+ o T e

e et e e




=

[ e ]

LI O

Astorga fue repetidas veces copiado. Suelen portar la cruz, muestran los estig-
mas y aparecen junto a simbolos eucaristicos. El prototipo se encuentra en el
Cristo de Santa Maria sopra Minerva, de Miguel Angel, en Roma. Relieves como
el de Anchicta en Tafalla, Gdmiz en Briviesca, Lazaro de Leiva en Villar de
Torre o bultos como el monumental de Gonzalez en San Pedro de Tafalla y el
de Jerénimo Herndandez en La Magdalena de Sevilla muestran el desarrollo del
modelo. Exacta fidelidad con el Cristo de la Minerva tiene el relieve de un pe-
quefto sagrario del Museo Diocesano de Jaca. Representacion inevitable en el
culto cristiano fue la Crucifixion. Siguiendo dibujos de Miguel Angel (Museo
Britdnico) se representd a Cristo muerto con la cabeza inclinada, tres clavos,
poco aparato de sangre y unas potentes anatomias de esbeltas proporciones.
Asi los hicieron Becerra y Anchieta (Tafalla, catedral de Pamplona). Resulta ex-
cepcional y de gran calidad el Cristo en majestad del tiltimo cuerpo del retablo
de Santa Clara de Briviesca, con esquemas gue recuerdan modelos de la Sixti-
na como el propio Cristo del Juicio Final. Poco frecuente es la representacion
del propio Juicio que vemos en Capillas (Palencia).

Retablos como los mayores de Astorga, Briviesca y Medina de Rioseco, o
de capillas como la Natividad de la catedral de Burgos, son verdaderas cate-
quesis marianas. No faltan en Astorga la Natividad, Presentacién en el Tem-
plo, Circuncision, Desposorios (magnifica estampa romana con referencias a
la Escuela de Atenas de Rafael), la Ascensidn y Pentecostés. Su modelo al me-
nos para la imagen de Marfa debemos buscarlo en la Raquel de Miguel Angel
para la tumba de Julio II, en Sebastiano del Piombo (Piedad del Museo de Vi-
terbo, 1517) y en Daniele da Volterra (Asuncién de la Capilla Rovere en la SS.
Trinitd dei Monti de Roma, 1548-53). Mas frecuentes, y también presentes en
Astorga, son los grupos de Epifanfa y Adoracién de los Pastores y Visitacion y
Anunciacién (Anchieta en la Seo y Jordan en Medina de Rioseco), cuyo origen
hay que buscar en Correggio.

Los bultos con la Virgen y el Nifo permitieron a los escultores tallar ver-
daderas matronas romanas derivadas de modelos de Correggio, Jacoppo San-
sovino (Madona de S. Agustin de Roma, 1518) y Miguel Angel (dibujo de la co-
leccién Vittoria Colonna, Virgen de Brujas). En Navarrete (Anchieta) o Trevia-
na (Arbulo) existen bellas Virgenes del Rosario erguidas, y en Allo (Bernabé
Imberto), la catedral de Zamora (Juan de Montejo) o Cdseda (Anchieta), Maria
sostiene al Nifio en sus rodillas, en tipos que rememoran la obra de Juni. De
ademanes heroicos y acentuado clasicismo es el grupo de la Virgen, el Nifio y
San Juanito realizado por Gamiz en Santa Clara de Briviesca.

En una posicién de privilegio en los retablos romanistas se sitia el grupo
de la Asuncion de la Virgen, en iconografia derivada de Jacoppo Sansovino (Pa-
lacio Ducal de Venecia), Fontana (Assunta de la catedral de Milan) y que tam-
bién debemos relacionar con las obras ya sefaladas de Miguel Angel (Raquel
y Madonna del Juicio), Sebastiano del Piombo y sobre todo con el fresco de la
Asuncion de la capilla Rovere, donde el propio Becerra, introductor del esque-
ma en Espaia estuvo colaborando con Volterra. El tipo més cldsico nos pre-
senta a la Virgen sentada sobre trono de nubes e izada por una pifia de ange-
les. En los primeros ejemplos de Astorga y Briviesca, Maria presenta ligero con-
traposto v los brazos abiertos y ladeados en actitud declamatoria. Un segundo
esquema con las manos unidas fue utilizado con méas frecuencia por Jordan,
Arbule, Vallejo, Anchieta y el propio Gamiz.

Se despliega por los retablos una galerfa de santos que agruparemos si-
guiendo criterios estilisticos en relacién con modelos de Miguel Angel. La terri-
bilitd del Moisés, expresada también en los profetas Isaias y Ezequiel de la Six-

15




16

{ina, sus agitadas barbas, gesto hurafio y pliegues voluminosos fueron utiliza-
dos como prototipo para el propio juez del pueblo judio (Tafalla), San Pablo
(Ribas del Sil), San Pedro (Zumaya} o San Andrés (Vilotia). Pueden resultar
mas espectaculares el exético rey moro de Toledo Alderun, la historia de san-
ta Casilda en Briviesca o el extraordinario Padre Eterno de la Trinidad de Jaca.
La vida y martirio de determinados santos, permitieron la plasmacion de bue-
nos estudios anatémicos en bultos como el San Sebastidn de Estavillo de Gé-
iz, con su composicién de brazos abiertos que se inspira en un ignudi o en
el castigo de Amén de la Sixtina. Los David donatellianos y miguelangelescos
se plasman en las tallas de San Miguel Arcangel de Vallarta, La Seo o Casoyo
al representar un joven alanceando al diablo en bello contraposto. Como ver-
daderos atletas se representan angeles como el de Jaca, que a su potente mus-
culatura une ademanes fieros.

Las Virtudes del banco de Astorga dispuestas en actitudes indolentes se ins-
piran asimismo en las Sibilas y muchachos desnudos de la Sixtina, en las ima-
genes de las tumbas mediceas y en ultima instancia en obras griegas y roma-
nas. La Caridad de Astorga (con un nifio calvo) y la Fe del mismo retablo (pin-
tada su desnudez), al igual que la Religion y Vigilancia, nos muestran bellas ana-
tomias. Jovenes portadores de escudos (Santa Casilda de Briviesca), atlantes
que sustentan el peso del retablo en forma de robustos puiti (Salvatierra, Cé-
seda) o como Adan y Eva (Santa Clara de Briviesca) se encuentran en ese ma-
ravilloso mundo de imégenes que es la Sixtina, mientras que las figuras alego-
ricas de la capilla medicea sirvieron de modelo a los jovenes recostados sobre
frontones de Astorga o Tafalla.

Diversos grupos escultéricos de Rusticei (¥ 15564), Bandinelli (T 1560} y
Begarelli (1 1565) sirvieron para los ademanes heroicos y actitudes declama-
torias de la escultura romanista. El levita calvo de Rusticci, utilizado ya por
Juni, se observa en innumerables bultos. El brazo cruzado sobre el pecho del
San Lucas de Or San Michele de Florencia, el San Marcos de Jacopo Sansovi-
no (Venecia), el Moisés y profetas de la Sixtina nos brindan modelos para bul-
tos y relieves como los evangelistas de Lope de Larrea en Salvatierra o Domin-
go Bidarte en San Adridn. El grupo escultérico de San Pedro de Modena (Be-
garelli) es buen ejemplo de los tipos en actitudes declamatorias, como el San-
to Toribio de Astorga o el San Pedro de Estavillo. Mezcla de varios de los es-
quemas citados es la monumental imagen de Santiago el Menor, de Santa Cla-
ra. de Briviesca.

De muchos otros esquemas italianos, principalmente de Bandinelli del que
fueron grabados muchos de sus dibujos, como los procedentes del coro de San-
ta Maria de las Flores de Florencia, se tomaron tipos y actitudes. Exitosa fue
1a composicion de los santos emparejados dialogando, de gran tradicién en la
plastica hispana. Sin olvidarnos de la Escuelo de Atenas de Rafael y otras
obras italianas como modelos més proximos, lo cierto es que Becerra y Jor-
dén van a presentarnos sacras conversaciones entre apdstoles o santos funda-
dores entremezclados. Los didlogos olimpicos de San Jerénimo y San Lucas,
en Aofz, de Anchieta, cobran mayor empaque en los relieves de la Seo con aca-
loradas conversaciones entre los evangelistas.

Es en las sillerfas de coro donde se despliega, ahora sin repartir su prota-
gonismo con grutescos y temas mitoldgicos, todo el santoral. Serd Galicia la
region donde este género casi llegue a eclipsar al retablo con obras seferas
como la de la catedral de Orense de Juan Angés y Diego Solis (15687}, o la de
Santiago de Compostela de Juan Davila y Gregorio Espafiol (1599). Antes de
ellas se hicieron la desaparecida del monasterio de Palazuelos (1584) por Es-
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1. Traza para retablo

Por Gaspar Becerra (hacia
1559-62). Pluma y aguadae |
sepic. Biblioteca Nacional |
de Madrid.

Muchos escultores romanistas, como
Becerra, dibujaron trazas para retablos
que en mayor o menor medida tuvieron
sus modelos en la obra de Miguel Angel
y otros arquitectos manieristas italianos.
Este dibujo, muy relacionado con el reta-
blo de Astorga, demuestra una evidente

claridad estructural y impieza decorativa
propias del momento. Los cuatro evange-
listas que recuerdan los profetas de la
Sixtina, las Virtudes Teologales recosta-
das sobre el frontén y parejas de santos,
como en Astorga, completan el reperto-
rio iconografico.

2. Sagrario

Por Gaspar Becerra. (1558-62). Poli-
cromia de Gaspar de Hoyos y Gaspar
de Palencia (1568). Retablo mayor de
la catedral de Santa Maria de Astorga
(Leon).

El Sagrario es a partir de Trento un ele-
mento independiente en si mismo, al
margen del retablo, y a veces lo tnico que
se lleva a cabo. Representa la exaltacion
de la Eucaristia, propiciada por Trento, a
través de la escena de la Resurreccién y
las prefiguraciones eucaristicas de Moi-
sés y Melquisedec. Este potente taberna-
culo se remata por un templete circular,
en forma de expositor, y clipula gue re-
mermora la de La Roca, Columnas con el
fuste decorado con vegetales entrelaza-
dos vy nifios entre ellos (follamen), flan-
quean este teatral conjunto.
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3. Retablo mayor

Por Pedro Lépez de Gamiz (1566-70).
Pedestal y banco por Diego Guilién
(hacia 1551). Convento de Santa Cla-
ra de Briviesca (Burgos),

Fue realizado gracias a las mandas tes-
tamentarias de dofia Mencia de Velasco,
hija de los condestables de Castilla. Pric-
ticamente todo el conjunto, a excepcién
del pedestal y parte del banco, es obra de
Gamiz contratada el dos de marzo de
1566. Sigue el mismo esquema vignoles-
co utilizado en Astorga en el que se des-
pliegan una multitud de pequefias esce-
nas y columnas con fustes revestidos de
Jollamen (sustituto del grutesco) que,
pese a dar sensacién de recargamiento,
ne consiguen ocultar las lineas arquitec-
ténicas. Un amplio programa mariano y
hagiografico, que representa la Reden-
cion del hombre, cubre todo e retablo.

4. Retablo mayor

Por Juan Ferndndez de Vallejo
(1567-70). Iglesia de San Acisclo y
Santa Victoria de Lanciego (Alava,).

El de Lanciego es un modélico retablo
romanista donde intervinieron también el
ensamblador Enrique Dorus y Pedro de
Arbulo. Su clara estructura consta de dos
cuerpos divididos en fres calles por co-
lumnas jonicas, con el tercio inferior de-
corado, y corintias. Se disponen en él
frontones con nifos recostados, a la ma-
nera de las tumbas mediceas y un eshel-
to tramo palladiano. Escenas de la Pa-
sidn, los santos Acisclo y Vietoria con sus
respectivos martirios v la Vida de la Vir-
gen completan la iconograffa de este con-
Jjunto que tiene sus imejores imigenes en
la Asuncion y los Evangelistas del banco.
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5. Retablo mayor

Por Esteban Jovddn (1577) con lrazo
de Gaspar Becerra. Policromia de Pe-
dro de Ona (1601). Iglesia de Santu
Maria de Mediavilla en Medina de
Rioseco (Valladolid),

Siguiendo la traza de Becerra, Juan de
Juni, acompafiado de Bolduque y Logro-
fio, iniciaba el retablo de Santa Marfa en
1573. La obra iba errade y en 1577, al
morir Juni, pasé a manos de Jorddn. Es
un conjunto monumental, deudor de los
modelos miguelangelescos a través de
Becerra, donde se subraya la verticalidad
a través de las grandes columnas semien-
casiradas y estipites. Bucrdneos y atlan-
tes sostienen este limpio entramado de
dos cuerpos y tres calles. Imagenes como
la Asurcion y relieves como la Anuncia-
cion y las Virtudes son fiel reflejo de As-
torga, y se diferencian de los apdstoles
de Juni.

6. Lavatorio de los pies

Poy Pedro Lopez de Gdmiz
(1566-70). Retablo mayor
del convente de Santa Clara
de Briviesca {Burgos).

El Lavatorio, combinado fre-
cuentemente con la Ultima
Cena, es uno de los temas propiciados
por la Contrarreforma, pues con él se
afirma la fe con obras a través de la Ca-
ridad. El esquemna, muy repetido por los
escultores romanistas, nace en este reta-
blo de Briviesca donde Gamiz distribuye
circularmente los robustos personajes,

colocando en primer plano a Cristo y Pe-
dro. Se advierten las potentes anatomias
y actitudes contrapuestas propias del ma-
nierismo, tanto en gestos como en {ipos,
pues junto a apdstoles de barbas laocon-
tianas aparecen calvos derivados del le-
vita de Rusticci.




7. La Piedad

Por Gaspar Becerra (1558-62). Reta-
blo mayor de la catedral de Santa Ma-
ria de Astorvga (Ledn).

Becerra sigui6 en la Piedad, una de las
escenas mds efectistas de la Contrarre-
forma, modelos de Miguel Angel como el
dibujo realizado para Vittoria Colonna o
los grupos de la Piedad de Florencia y Pa-
lestrina. Dispone a Cristo muerto, perso-
nzje de robusta y bella anatomia, derrum-
bado sobre el regazo de Maria en eviden-
te disposicién manierista. Los brazos en
U apoyan en las rodillas de la Virgen, que
ofrece los suyos abiertos. El esquema fue
utifizado por Gamiz y otros escultores de
la época.

8. Juicio Final

Por Pedro Boldugue (1570). Indciado
por Juan Boldugue (1568). Retablo
mayor de la iglesia de San Agustin en
Capillas (Palencia).

Los escultores romanistas tuvieron en
sus manos grabados y dibujos de arqui-
tectos, esculiores y pintores italianos, en-
tre los que no faltaron los de Miguel An-
gel. Uno de los méds repetidos fue el del
Juicio FFinal de la Sixtina y prueba de su
utilizacién es el relieve que Pedro Boldu-
que realizd en Capillas copiando el famo-
so fresco. El conjunto ha sido sintetiza-
do, escogiéndose sdlo las escenas mas re-
presentativas que aparecen con la hones-
tidad requerida por Trento.




9. Nacimiento de
1a Virgen

Por Juan de Anchieta
(1588). Policromia de
Juan de Landa
{1586). Retablo ma-
yor de la iglesia de la
Asuncion de Tafalla
(Navarra). o

En este bello relieve
ovalado del banco del retablo de Tafalla,
Juan de Anchieta alcanza la plenitud de
su arte. Un gran escenario unificado por
los pliegues algodonosos de cortinajes y
vestidos, acoge la escena del Nacimiento
de la Virgen en composicion de equilibra-
do clasicismo. Aspectos como la estética

envolvente v los personajes desparrama-
dos recuerdan todavia a Juni. La tipica
distribucidn circular de las masas
centra el tema principal, que presenta ac-
titudes contrapuestas y simétricas, junto
a otras mas anecddticas, como la atenta
mirada del joven sentado.

10. Pentecostés

Por Gaspor Becerra (1558-62). Reta-
blo de la catedral de Santa Maria de
Astorga (Ledn).

En el relieve de la Pentecostés, los
apostoles, distribuidos simétricamente,
en contraposicion y con animados didlo-
gos, rodean a la Virgen. Esta joven Maria
aparece sentada y con los brazos al lado
opuesto de la cabeza, en bello escorzo
manierista. Becerra ha utilizado aqui
como modelo 12 Raquel de Miguel Angel,
la. Virgen de la Piedad de Sebastiano del
Piombo v, sobre todo, la Asuncién pinta-
da al fresco por Volterra en la capilla Ro-
vere de la Trinidad del Monte (Roma),
donde el propio escultor de Baeza habia
trabajado durante su estancia en ltalia.




11, Asuncién

Por Pedro Lipez de Gdamiz (1556-70).
Retablo mayor del convento de Sania
Clara de Briviesca (Burgos).

Preside el monumental retablo de Bri-
viesca la imagen de bulto de la Asuncion.
La Virgen, de rostro serio y labios apre-
tados, estd sentada sobre trono de nubes
y es izada por una pina de atléticos an-
gelitos en posturas escorzadas y dindmi-
cas que Gamiz copiara una 2 una en Vi-
lefia. Presenta ligero contraposto y bra-
zos abiertos y cruzados sobre el pecho en
actitud declamatoria, esquema utilizado
anteriormente por Becerra en Astorga. El
modelo se encuentra en las Virgenes de
Sansovino, Fontana, Sebastiano del
Piombo, Miguel Angel (madonna del Jui-
cio) y Volterra.

12, Asuncién-Coronacion

Por Juan de Anchieta (1574-77). Poli-
cromia de Juan y Antonio Elgjalde
{(1590). Retablo mayor de la iglesia de
San Pedro de Zumaya (Guipizcoa).

Un segundo esquema presenta a la
Asuncién de la Virgen con las manos uni-
das. Fue utilizado por Juan de Anchieta
en la espléndida matrona de Zumaya ro-
deada de nifios en acrobéticas posturas y
coronada por dos de ellos. La dispuso en
ligero contraposto, las manos unidas y
cruzadas sobre el pecho, y con un mar-
cado impulso ascensional. El rostro, de
facciones netas, muesira una expresion
anhelante. Una encarnacion a pulimento
y cuajados estofados con motivos natura-
listas cubre la imagen de Marfa.
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13. San Marcos vy san Mateo

Por Juan de Anchieta (1570). Relablo
de la capilla de San Miguel en La Seo
de Zaragoza.

Don Gabriel de Zaporta, sefior de Val-
mana y banquero, encargd a Guillén Sal-
ban y Juan de Ribera el retablo de su ca-
pilla en La Seo, y éstos cedieron la escul-
tura a Juan de Anchieta. En alabastro
hizo el relieve de San Marcos y san Ma-
teo emparejados y en sacra conversq-
ciém, acorde con el espiritu de Trento. El
esquema, de gran tradicién en la plastica
hispana, es el pretexto para disponer
contraposiciones formales, un personaje
de frente y otro de espaldas, y de tipos,
un atlético y musculoso joven frente a un
poderoso anciano calvo. Sus heroicas ac-
titudes derivan de la Sixtina.

14. Bulto funerario de don Juan de
San Millin

Por Esteban Jorddn (1581). Iglesia de
Santa Maring de Ledn.

Jordéan realizé diversos sepulcros con
variadas tipologias (cama exenta, arco
adosado). Para la iglesia de la Compafia
de Leén (hoy iglesia de Santa Marina) la-
bré el bulto funerario en alabastro de
Juan de San Millan, fundador del colegio
de jesuitas. La excepcional imagen del
obispo, que leva el libro de las Constitu-
clones, el baculo y tiara con minuciosos
motivos decorativos, es un verdadero re-
trato que acentia su realismo a través de
la intensa expresion de su mirada. La an-
cha casulla permite que las telas se quie-
bren en numerosos pliegues que ain con-
servan restos de policromia.

VI




La Trinidad, por Juan de Anchieta (hacia 1578).
Retablo de la capilla de Martin de Sarasa,
en la catedral de Jaca (Huesca)
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teban Jorddn y Manuel Alvarez, o la de la catedral de Huesca (1586). Las ti-
pologias, lo mismo que las ideas humanistas de culto a la fama y glorificacion
del difunto de los sepulcros del primer Renacimiento se mantienen en el Glti-
mo tercio det siglo xvi. A grandes rasgos encontramos dos tipos, el de cama
exenta v el de arco adosado con el personaje arrodiilado en actitud de perpe-
tua oracién. Esteban Jordan fue un reconocido especialista, asi lo demuestra
en la tumba de alabastro de Pedro de la Gasca de la iglesia de La Magdalena
(1571) y también vemos la pericia de Garcia de Arredondo en el timulo de
Fray Bernardo de Fresneda en Santo Dormingo de la Calzada (1602). Al segun-
do esquema pertenece el sepulcro de don Rodrigo Vicufia, de Lope de Larrea
(1594) v el extraordinario de don Pedro de Ircio en Briones, obra de Arbulo
(1564), que destaca por su complejidad iconogrifica, con la presencia del
perro, las armas y el paje.

La policromia contrarreformista

LA puesta en practica de algunas disposiciones trentinas afectd directamen-

te a la policromia de imagenes, manifestandose un cambio radical que ini-
cia la fase contrarreformista. Trento y los Sinodos prohibieron las cosas que
cousan o pueden causar indecencia e indevocién y pintar historias des-
homestas, impidiendo asi la representacién de motivos fantasticos o grutescos
que se vieron sustituidos por un estofado mas naturalista a base de nifios, pd-
jaros y rameados, trilogia temética repetida hasta el siglo xvi y que los con-
dicionados denominan cosas bibas. En 1602 el pintor Mateo Martinez de Se-
gura sefialaba que en el sagrario de la iglesia de San Juan de Miranda de Ebro
debian hacerse... algunas cosas bibas de todos colores, Todos estos motivos
se articulan mediante el rameado o follamen utilizado en la policromia del re-
tablo de Astorga, pintado a partir de 1569 por Gaspar de Hoyos y Gaspar de
Palencia. Brocados, damascos, piedras y algunas miniaturas religiosas comple-
tan los motivos estofados, pintados a base de una gama reducida de colores,
azul ceniza, carmin de indias y verde montafia, la consabida tripleta lumini-
fera. Tanto en el dorado como en las carnaciones predomina el mate, aunque
en Astorga es a 6leo de pulimento. Estas caracteristicas se observan en las
policromias de los retablos de La Magdalena de Valladolid (1575), Tafalla
(1596, Juan Landa) o la catedral de Burgos (1593, Diego de Urbina y Grego-
rio Martinez).

Gaspar Becerra y la introduccién del romanismo

GASPAR Becerra (Baeza, 1520-Madrid, 1568), escultor y pintor real que
trao lo manera que ahora estd introducida entre los mas artifices
y enseiié con mucha liberalidad o sus discipulos que fueron muchos en
ambas facultades puede ser considerado, a través de su obra mas conocida
—el retablo mayor de la catedral de Astorga— como el introductor en Espana
de las formas y modelos del manierismo miguelangelesco. Su estancia en Italia
al lado de Vasari y Volterra, las obras llevadas a cabo de escultura y pintura a
su vuelta y los numerosos discipulos ¥ seguidores que difunden y hacen suya
la maniera del artista andaluz le convierten en un personaje clave de la escul-




La Anunciacion, por Gaspar Becerra
(1558-1562). Retablo mayor de lo
catedral de Astorga (Ledn)
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tura espafola del Renacimiento. Roma
fue su verdadera escuela y alli se en-
cuentra al menos desde 1545 formando
parte del equipo de Giorgio Vasari que ==
decora los techos de la Cancilleria |
(1544-46), y més tarde pintando bajo la
direccion de Daniele da Volterra la ca-
pilla Lucrecia della Rovere en la iglesia §
de la Trinita dei Monti (1548-563). La
contemplacion y los dibujos realizados
de la obra de Miguel Angel, la colabora-
cién con esos pintores manieristas se-
guidores del genial florentino, el contac-
to con el arte de la Antigiiedad y, en de-
finitiva, la propia estancia en Roma ca-
pacitaron a Becerra para trasladar a su
patria la nueva maniera.

El matrimonio en Italia con Paula
Veldzquez en 1556 es la excusa para la
vuelta a casa. Al afo siguiente estd en
Zaragoza y en 1558 se declara vecino de
Valladolid. Su calidad, contrastada en el
retablo de Astorga, su obra pictorica en
Italia y probablemente su relacion con
Juan Bautista de Toledo llevan a nues-
tro artista a Madrid en 1562, entrando al
servicio del rey Felipe II. La corte nece-
sitaba pintores y actuando como fres-
quista de temas mitolégicos en el pala-
cio de El Pardo y el Alcazar de Madrid
y llevando a cabo ocasionalmente algu-
nas esculturas, desarrolla su vida este
pintor de magestad que testa el 22 de
enero de 1568. Su obra escultdrica la
configuran principalmente el retablo
mayor de la catedral de Astorga
(1558-62) y el de las Descalzas Reales
de Madrid (h. 1563, incendiado en
1862) y un tercero desaparecido en Ber-
ceruelo. Redacté asimismo la traza y condiciones del mayor de la iglesia de San-
ta Maria de Medina de Rioseco (realizado por Jorddn) y el de San Miguel de
Casoyo (1562, Pedro de Arbulo). Se le atribuyen varias imdgenes exentas, en-
tre las que sobresalen el Santo Toribio de Astorga, el Cristo yacente de Las Des-
calzas, el Cristo de las Injurias de la catedral de Zamora y la documentada So-
ledad de vestir (desaparecida), del convento de Minimos de Madrid, que inau-
gura el tipo.

En Astorga llevard a cabo un monumental conjunto de banco, tres cuer-
pos y cinco calles acorde en su arquitectura con los postulados vignolescos.
Su estructura, ya comentada, de gran claridad y limpieza decorativa a pesar
del follamen que recorre las columnas del primer cuerpo, inaugura un nue-
vo tipo de retablo: el romanista. Si en la traza los modelos italianos son evi-
dentes, atin lo son mas en las imagenes y relieves alusivos a la Vida de la Vir-
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San Marcos y San Juan Evangelista, por Lope de
Larrea (1587). Retablo mayor de la iglesia de
Santa Maria, Salvatierra (Alava)

gen, Infancia de Cristo, Virtudes y una galeria de apostoles y santos que se dis-
tribuyen por el retablo. En ellos las referencias a Miguel Angel y sus seguido-
res se hacen sentir en actitudes y tipos. No es de extranar, pues Becerra no tra-
Jjo de Italia sélo los recuerdos sino dibujos como los del Juicio Final (Biblioteca
Nacional y Museo del Prado), que le permitieron trasladar a Espana el nuevo
estilo. Su calidad como dibujante queda atestiguada con los realizados para el
Tratado de Anatomia del Dr. Valverde (h. 1556), segiin Carducho, muy cer-
cano;l)al arte clasico o la traza para el retablo de Las Descalzas (Biblioteca Na-
cional).

Si importante fue el retablo astorgano para la configuracion del Roma-
nismo, no cabe duda que el éxito y la difusion del modelo por el resto del pais
radica en los colaboradores de Becerra en tan magna empresa, que copia-
ron en sus obras traza e imagenes considerados paradigmaticos del estilo
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como la Asuncién, Piedad o Anunciacién. Entre ellos destacan los nombres de
su cufiado Bartolomé Herndndez, su yerno Esteban Jordan, Rodrigo y Martin
de la Haya, Bernal de Gabadi, Pedro de Arbulo y Juan de Anchieta. En zonas
como El Bierzo y comarcas limitrofes de Zamora y Orense trabajan Nicolas de
Brujas y Lucas Formente, Luis de Bena y Alfonso Gutiérrez. Gregorio Espaiiol
va a difundir el Romanismo en Galicia, tras su estancia en Astorga, tierras don-
de se sintetizan las influencias de Juni, Becerra y Jordan que tendran eco en
Juan de Angés, Juan Dévila, Alonso Martinez y el rejero Juan Bautista Celma.

Esteban Jorddn. Puente de oro en la escuela de Valladolid

B ERRUGUETE primero y Juni después habian llevado a la escuela valliso-

letana a altas cotas de calidad y el estilo del francés habia preparado la
llegada al romanismo de Becerra. Maestros como Francisco de la Maza, Este-
ban Jordan, Manuel y Adridn Alvarez, Pedro Bolduque, Hernando de la Nesto-
sa, Juan Sdez de Torrecilla, Juan de Montejo y Alonso Falcote asumiran la sin-
tesis de ambos estilos. Sera Esteban Jorddn (1530-1598) el mas destacado de
todos ellos, actuando de puente entre el manierismo expresivista de Berrugue-
te y més atemperado de Juni y el realismo de Gregorio Fernandez. Junto con
Anchieta y Arbulo, este escultor... de su majestad es uno de los mejores in-
térpretes del arte de Becerra, aunque nunca abandond del todo las influencias
de Juni ni las de Inocencio Berruguete. Clave para la formacion de su arte fue
la intervencion en el retablo de Astorga. Con el maestro de Baeza entablé tam-
bién relaciones familiares casandose con su sobrina Maria Becerra, solo asi se
justifica que en sus manos estuviera un papel del Juicio de Miguel Angel.
Fue llamado a la Corte para labrar el desaparecido retablo del monasterio de
Montserrat (1593, trazado por Francisco de Mora) y tasé junto a Arbulo las
esculturas que Monegro habfa realizado en el patio de los Evangelistas de El
Escorial. La prueba de su puesta al dia son algunas declaraciones que sefalan
guardaba el arte... a lo nuevo.

Su amplia produccién y las numerosas tasaciones para las que fue llamado
le relacionaron con los mejores escultores del momento, erigiéndose en el prin-
cipal protagonista de la escultura del tltimo tercio del siglo xvi en Castilla. Se
le documenta por primera vez en Paredes de Nava (1556) junto a Inocencio
Berruguete, realizando varias imagenes, no todas de la misma fecha. El grupo
del Martirio de santa Eulalia es ya obra deudora de Astorga, lo mismo que La
Virgen con el Nifio. Varios fueron los retablos a los que se enfrent6 Jordan des-
pués de contemplar el de Astorga, en algunos de ellos hizo maquinas monu-
mentales deudoras del clasicismo vignolesco. Los realizados para los monas-
terios de Prado, Santa Cruz de Valladolid o Palazuelos han desaparecido. En
el pequefio retablo del Crucificado del Santuario Nacional de Valladolid (1572),
la talla de Cristo muerto se aproxima a la de Becerra.

Los monumentales conjuntos de La Magdalena de Valladolid (1571), Santa
Maria de Medina de Rioseco (1577) o Santa Marfa de Alaejos (1590) manifies-
tan la maestria de Jordén. El modelo de sus arquitecturas hay que buscarlo en
Astorga y ademés en Medina de Rioseco la traza fue disefiada por Becerra. En
este conjunto, contratado inicialmente por Juni, se utilizan los 6rdenes clasi-
cos, estipites, frontones alternos y cada caja es una portadilla individualizada.
Con ligeras modificaciones llev6 a cabo el de Alaejos. En La Magdalena sobre-
salen los relieves de la Resurreccién y Pentecostés y bultos como los profetas




sedentes de esquemas miguelangelescos; los apostoles e s
ran los didlogos olimpicos de La Escuela de Alenas. Sanii Mo
tablos de Medina y Alaejos, en uno y otro caso fos modelos de s
encuentran en Becerra. Nos parece de gran calidad of rolicve e [
cién de Medina de Rioseco con un joven y atlélico arcingel de e
tomia y el grupo de la Coronacidn que varfa el esquema astarging, |
los relieves tienden al bulto entero y el estilo se ha hecho s Plasiies same
también se ve en los motivos decorativos. En el dtico repleto de i _
disponen profetas y doctores sedentes de recias expresiones y bellos cusdi.
postos, en versiones que recuerdan la Sixtina.

En el trascoro de la catedral de Ledn (1577) realizado en alabastro, un
arco de triunfo coronado por una tipica Asuncién, evangelistas y profotas,
cobija en su estructura una variada decoracién con escenas mitologieas, que
en parte se deben a Juni. Se abren en él cuatro grandes paneles alusivos :
la Vida de la Virgen, estructurados en varios planos v con un acertado sen-
tido de la simetria y el volumen. Buen especialista en la labra de la piedra,
a Jordan se le encargan diversos sepulcros que realizé con un interés indi-
vidualizador de los finados. Yacentes y en cama exenta tallé los de don Pe-
dro de la Gasca en La Magdalena (1571) y don Juan de Ortega en la del Sanc-
ti Spiritus, ambos en Valladolid. Se decanté por el orante en perpetua ora-
cién para el del obispo Alvaro Mendoza en el convento de San José (Avila)
¥ por una escultura independiente y erguida en el de Juan de San Millan en
Santa Marina de Ledn.

Pedro Lopez de Gamiz y el problemdtico retablo de Briviesca

NA sola obra, el retablo mayor de Santa Clara de Briviesca, hubiera bas-
tado por su trascendencia en la difusién del Romanismo, para conside-
rar a su autor como una de las cumbres de la escultura espafiola. Pese a las
reticencias que siempre han acompaitado a su personalidad artistica, hoy a la
vista de nuevos documentos y al estudio més preciso de su obra, no se puede
seguir dudando de la categoria de Pedro Lépez de Géamiz (152 7-15688). Apren-
derfa el oficio en Burgos, donde residfa desde nifio, junto a su cufiado Juan de
Carranza, en esos afios centrales del siglo dominados por el eclecticismo de
los Amberes o Simén de Bueras. Sus primeras intervenciones le sitian junto a
Carranza en Bardauri (15568), a Pedro de la Estrada en Villalba de Losa y reali-
zando algunos remates en el retablo de Santa Gadea del Cid (1554). A su lle-
gada a Miranda de Ebro en 1549, el joven Gdmiz no es sino uno més de una
legion de escullores y su asentamiento en la villa estd en relacién con su ma-
trimonio y trabajos secundarios.

Problemas con el concejo mirandés le obligan a viajar a Valladolid y Ma-
drid en estancias cortas, pero llama la atencién que en toda su biografia sélo
en una ocasion a partir de 1549 desconozcamos noticias suyas durante dos
anos seguidos: 15568 y 1659, (Estd en Astorga?, no se puede desechar Ia hipé-
tesis, pues en 1561 su estilo se ha transformado y asi lo manifiestan los parro-
quianos de Bardauri cuando le renuevan el contrato; el retablo va mejor como
ba agora, constando la mejoria pues si se hiziese conforme a la traca (la
de 15653) regibiria dasio la dicha iglesia. S6lo al amparo de una fuerte in-
fluencia se pueden comprender los esquemas ya romanistas de San Lucas, San

Mateo y San Andrés. También ese mismo afio contrata el de San Martin de Es-
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tavillo (1561), retablo clasicista con ta-
llas como la Asuncidn, relacionada con
la de Astorga. Su actividad se incremen- [
tay en 1564 realiza el de Vallarta (Bur- wa
gos) con esquemas propios del Roma-
nismo en los relieves de la Piedad o el
Entierro y la singular imagen de san Mi-
guel alanceando al dragon. Esta obra,
que consideramos clave, el desapareci-
do retablo de San Pedro de Valluércanes
(1565, existen La Virgen con el Nino y
san Juanito y La Asuncién), las tasacio-
nes de los retablos de Aldeanueva de £ *
Ebro (1565) y Piedramillera (15665, jun- | ,
to a Juan de Villareal, veedor del obis-
pado de Pamplona), y la conclusion del .
retablo de Estavillo para 1566, no per- -
miten albergar dudas sobre la capacidad
de Gamiz para hacerse cargo del retablo
de Santa Clara de Briviesca.

Independientemente de su colabora-
ci6n en los inicios del monumental reta-
blo, que nos atrevemos a negar, la obra
pertenece a Lopez de Gamiz. Noticias
inéditas ayudan a comprender el proce-
so de construccién del retablo que ha-
bia mandado hacer dofia Mencia de Ve- |
lasco. En 1551 se hizo un primer con- .
trato con Diego Guillén conforme a
cierta traga que dio pintada en un
papel, pero muere sin concluirlo. EI 2
de marzo de 1566 Gamiz se hace cargo
de la obra firmando el contrato con el
Condestable y once dids después otor-
gaba las fianzas. En 1570 se conclufa y
al afio siguiente comenzaron las sucesi-
vas tasaciones, iniciadas por Juni, y el
famoso pleito. Al escultor mirandés se
le demandaba no haber seguido la traza
de Guillén y hacer el retablo conforme
a su voluntad. Conocemos que los re-
presentantes del Condestable se quejaban del elevado precio, de que no habia
seguido la traza de Guillén y de las cosas impertinentes, costosas y en luga-
res escondidos donde no es posible verse que habia realizado. La defensa del
escultor se basa en haber anticipado que el coste ascenderia a doce mil duca-
dos y en su exclusiva obligacién de seguir la planta y no la traza; la Chancille-
ria de Valladolid fallé a su favor.

Ya nos hemos referido a esta obra, ordenada pese a su aparente confusion,
a las columnas con follamen y al programa mariano y hagiografico. Destaca
la calle central con el arbol de Jessé, Maria con el Nifio y san Juanito, la Asuncién
deudora de Astorga y el majestuoso Cristo que la corona. La difusién de los
tipos y esquemas del retablo de Briviesca ha de ponerse en relacion con los




El rey moro Aldemiin y su hija Casilda (Milagro de las flores),
por Pedro Lopez de Gdmiz (hacia 1567). Retablo de Santa
Casilda, en la iglesia de Santa Maria, Briviesca (Burgos)

colaboradores de Gamiz, entre los que se ha sefialado a Juan de Anchieta, Pe-
dro de Arbulo, Juan Fernandez de Vallejo y Martin Ruiz de Zubiate, introduc-
tores en el Pais Vasco, Navarra y La Rioja de los nuevos modelos. La relacién
con alguno de ellos es evidente, Arbulo y Vallejo tasan su obra de Bardauri
(1574), Gamiz hace lo propio con el retablo de Lagunilla de Vallejo y juntos
salen fiadores de Diego de Marquina en Pangua. Al tasar el retablo de Valtierra
(1580) coincidird con el otro genio del romanismo, Juan de Anchieta.

De su produccién posterior en Vilefia (h. 1566), Briviesca (h. 1567-70),
Zambrana e Ircio (1575), Ezcaray (1581) y Valluércanes (1584), destaca el re-
tablo de La Asuncién de Vilefia por la imagen de la titular, la Piedad del 4tico
y sus decoradas columnas, en gran paralelismo estructural con el de San Vito-
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| res de Valluéreanes; en Ircio sobresale la Piedad del sagrario. El impresionan-

te retablo de Santa Casilda en Santa Maria de Briviesca no tiene parangon, la
planta mixtilinea, el templete del dtico, el repertorio serliano en estructura y

 ornamento (escudetes, cartelas correiformes y encadenados) y un completisi-

mo programa iconogrifico, solo se justifican por el mecenazgo del obispo de
Segorbe, Juan de Muhatones (activo en Trento) y la posesion del tratado de
Serlio. Recientemente se ha sefalado un grabado de Cherubino Alberti como
su modelo, aunque mas bien creemos que ambos tienen una fuente comun. El
taller de Miranda tuvo continuidad con Diego de Marquina y con el aprendiz
de Gamiz, Francisco Rubalcaba. El Romanismo de la zona burgalesa estd en
celacion con el retablo de Santa Clara, las intervenciones de Anchieta en la ca-
tedral y Las Huelgas, la temprana presencia de Rodrigo y Martin de la Haya y
12 adhesién al estilo de escultores como el cantabro Garcia de Arredondo y el
vizcaino Martin Ruiz de Zubiate.

Juan de Anchieta y su obra

NO ay otra persona ninguna del dicho arte de quien se pueda flar o

dicha obra (el retablo de Medina de Rioseco) sino es del dicho Juan
de Anchieta, escultor residente en Vizcaya que s Persona muy perita, ha-
bil y suficiente y de los mdas esperitos gue ay en todo este reino de Casti-
lla. Con estas palabras definfa Juan de Juni a una de las figuras mds desco-
llantes del Romanismo, el guipuzcoano Juan de Anchieta (1533-1588). Su
abundante y dispersa obra, la calidad de la misma y los numerosos seguidores,
convierten a este escultor en una de las claves para comprender el éxito del
nuevo estilo desde el Cantdbrico al Ebroy desde Aragén a Burgos. Poco sabe-
mos de sus afos de aprendizaje pero no hay duda que tuvo lugar en tierras cas-
tellanas de donde no regreso hasta 1570. En Valladolid y probablemente con
Juni, de quien es deudor en su estilo, pasaria sus primeros anos. Las relacio-
nes con su paisano Blas de Arbizu y con Juan Bautista Beltran y Francisco de
la Maza le vinculan a la obra del retablo mayor del Salvador de Simancas y pro-
pablemente al de Astorga, pues Arbizu figura como testigo en el testamento de
Maria Becerra, esposa de Jordan. La famosa deuda que Anchieta tenfa con Bel-
tran de quando se fue agora la postrera Vez & Briviesca, e sitia en la 6t-
bita del retablo de Santa Clara, aunque su intervencion sigue siendo dificil de
precisar. Las composiciones, actitudes y tipos heroicos de Miguel Angel tienen
en Anchieta la réplica mas precisa de Europa. [l Padre Eterno de Jaca, la Vir-
gen de Las Huelgas de Burgos, los santos emparejados de la Seo de Zaragoza,
ol Resucitado del sagrario de Tafalla o la Piedad de Caseda muestran su gran
calidad. Las trazas de sus retablos son asimismo pruebas del conocimiento de
los tratadistas italianos.

Tenemos que esperar hasta 1570 para encontrar su primera obra documen-
tada, el retablo que Gabriel Zaporta mandd hacer en la capilla de San Miguel
de la Seo, con el titular de gran empaque a 1a manera del David miguelange-
lesco. Fn la década de los setenta realiza el retablo de Asteasu (1672), el de
los Idiaquez en Azcoitia y el de la Sala Capitular del monasterio de Las Huel-
gas (1575) por encargo del obispo de Pamplona, el castellano Antonio Manri-
que, del que se conservan relieves y una potente Virgen sedente con el Nifio.
De estos mismos aflos son sus mejores retablos, los mayores de San Pedro de
Zumaya (1574), Santa Maria de Caseda (1576), Santa Maria de Aforbe (1576)




 Relablo mayor de la iglesia de Sanla Maria de Tafolla
(Navarra), por Juan de Anchieta (1588), continuado por
Pedro Gonegdle de San Pedro
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y el de la capilla de ia Trinidad de Jaca (h. 1577}, En Zumaya, junto a Martin
de Arbizu nos deja un sencillo conjunto con frontones v el esquerma serliano
de arco-dintel gue cobija la Asuncion. El San Pedro en catedra y escenas de su
vida, com La Liberacion, dan ya la pauta de lo que geran sus tipos hercileos.

De mayores proporciones es el de Caseda donde como en Anorbe, el en-
samblador serd su fiel colaborador Pedro de Contreras. £l programa iconogré-
fico dedicado a Marfa y apoyado en escenas de la Pasion, tiene como obras des-
collantes la Piedad y la Asuncién diferente al prototipo de Astorga. La calle cen-
tral en los dos cuerpos del retablo de Aforbe la ocupan una Virgen erguida
mas ruda que la de Aoiz y una Asuncién como la de Caseda; relieves de santos
emparejados acompaian a un San Juan Bautista rauy juniano. Si existe una ima-
gen en la escultura del siglo xvi cercana a la tervibilitd de Miguel Angel, no
cabe duda que ésta es el Padre Eterno, hecho en alabastro, del grupo de la Tri-
nidad de Jaca con su mirada fiera y barbas laocontianas, pero no le van a la
zaga los bultos del dngel y San Agustin.

Anchieta v Lope de Larrea contrataban en 1578 el retablo de San Miguel
de Vitoria, del que se conservan varios relieves como la ya citada Flagelacion,
y en la catedral de Pamplona hacia un Crucificado (h. 1577) para la capilla Bar-
bazana, de gran clasicismo y palida encarnacion y un San Jerénimo penitente.
Sy intervencion en Las Huelgas posibilité seguramente el encargo de los gru-
pos de la Asuncién y Coronacién del retablo mayor de la catedral de Burgos.
Los ochenta asisten a una intensificacion de su produccién pero s6lo un reta-
blo, el de Aoiz (1584), fue terminado. El de Santa Maria de Tafalla (1588),
tuvo que ser concluido por Gonzalez de San Pedro pero siguiendo la traza de
Anchieta y responde al tipo empleado en Caseda. En Aoiz, encontramos tallas
en actitudes declamatorias y con telas algodonosas, jovenes recostados, una
Virgen que preludia las que hara en Navarrete y Fuenmayor (1587), y relieves
con santos emparejados.

En Tafalla realizé Anchieta una Adoracién de los Pastores, en disposicion
circular y personajes de gran densidad que recuerdan esquemas junianos. El
Gltimo ano de vida contrata con el obispo de Pamplona Pedro Lafuente un re-
tablo para Moneo (s6lo realiza el baneo), comienza el sagrario de Santa Marfa
de Tolosa y deja varias imégenes para el mayor de San Juan Bautista en Oba-
nos y los colaterales de Sotes. Tl canto del cisne es el Santo Cristo del Mise-
rere de Santa Maria de Tafalla, apolinea imagen de un Crucificado muerto, pro-
porciones esbeltas y gran clasicismo.

La actividad de Anchieta se consolida con sus numerosos contactos a tra-
vés de colaboraciones o tasaciones, principalmente la realizada con Gamiz en
Valtierra y con Lope de Larrea, Arbulo y Fernandez de Valiejo. En la difusion
de su obra tuvieron importancia sus aprendices y seguidores Pedro Gonzélez
de San Pedro y Ambrosio Bengoechea. La llamada en 1583 desde El Escorial
para tasar por parte del rmonasterio el San Lorenzo, el escudo y armas reales
de Juan Bautista Monegro, corrobora una importante trayectoria. Otros roma-
nistas navarros son Juan de Gasteluzar, Bernabé Imberto, Blas de Arbizu o
Juan de Biniés. La presencia de Anchieta en Aragén influye en estas tierras,
con escultores como Juan de Rigalte, Pedro Martinez el Viejo, cabeza del taller
de Calatayud, Pedro de Aramendia y Juan Miguel de Orliens. También la es-
cultura del Pafs Vasco se vincula a Anchieta. En Vizcaya estdn Martin Ruiz de
7ubiate, tras su actividad en Burgos y Briviesca, y Martin de Basabe, y en Gui-
plizcoa Bengoechea, Jerénimo Larrea y Juan de Irlarte. A Lope de Larrea si-
guen en Alava Esteban de Velasco y Bartolomé Angulo.

Qi durante el primer Renacimiento la escultura riojana alcanzé altas cotas




Virgen del Rosario, por Juan de
Anchieta (1587). Iglesia de la Asuncion,
en Navarrete (La Rioja)
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de calidad, éstas se mantuvieron en el nliimo tercio del siglo con dos persona-
lidades de la tierra, que asimilaron como el mejor el manierismo romana: Pe.
dro de Arbulo (1533-1608) y Juan Fernandez de Vallejo (11599). En 1509 de-
claraba asi Diego Jiménez: digo que por quanto Yo soy escultor iy tengo de-
seo ¢ bolundad de aprender el dicho oficio... y no he hallado mejor apa-
rejo ni he allado en Castilla con quien o aya de aseniar ¢ rresidir e
aprendiendo que con bos, el senor Pedro de Arbulo. Certeras palabras de
un escultor que querfa asimilar los nuevos ideales. Arbulo tuvo buena escuela,
el retablo de Astorga; datos recientes le situan avecindado en la ciudad leone-
sa en 1563, cuando recibe el encargo de hacer el dicho retablo de Casoyo
como ¢ de la manera que el dicho Gaspar de Becerra estaba obligado @
hacerlo. Un joven San Miguel alanceando al dragdn, es la prueba de un Arbulo
romanista al amparo de Becerra. El poder que da a Bartolomé Herndndez y las
relaciones con Bernal Gabadi y Cristdbal Umana confirman su actividad en Va-
lladolid v Ledn en los inicios del Romanismo, posiblemente al lado de Anchie-
ta, un joven de su misma edad.

Pedro de Arbulo y Juan Ferndndez de Vallejo

su vuelta hara en Briones el retablo y bulto funerario de la capilla de los

Ircio (1564), manifiesto del nuevo estilo en La Rioja. Tiene un solo cuer-
po, dos columnas recubiertas de follamen, frontones con ninos recostados y
bucraneos en las ménsulas. Las referencias a Becerra contindan en los relie-
ves de las Virtudes y la Inmaculada, bella imagen con ligero contraposto y ma-
nos cruzadas sobre el pecho. Si es que Arbulo no estuvo trabajando en Brivies-
ca, es seguro que conocio el monumental retablo como lo demuestran obras
posteriores y su estancia en Bardauri (1574) para tasar la obra de Géamiz. Asen-
tado en la tierra, con prestigioso taller en Briones y con contactos esporadicos
con Anchieta y Larrea, el panorama se presentaba halagieno, maxime cuando
junto a Ferndndez de Vallejo establecen compafia. Disuelta ésta en 1571, Ar-
bulo dominara en la Rioja Alta y Vallejo en Logrofo. Desde 1569 las obras se
suceden, entre ellas sobresalen tallas y relieves del retablo de San Andrés de
Eibar (1569), el retablo y silleria de San Asensio (h. 1570, desaparecido), los
mayores de Desojo (1571), San Torcuato y Manjarrés (h. 1571) y el del Mo-
nasterio de la Estrella (1597, Museo de Logrofio). Un robusto San Andrés bar-
bado preside el retablo de Eibar y similar es el San Pablo de Manjarrés. El re-
lieve de la Piedad de Desojo es réplica de Miguel Angel, mientras que el mismo
tema en La Estrella recoge para la Virgen el modelo que Becerra realiza en la del
Pentecostés. En 1568 Arbulo tasaba una obra en Fitero, denomindndosele €s-
cultor y arquitecto y en Manjarrés confirma su calidad de tracista un ordena-
do retablo con un bello esquema serliano que cobija la Asuncién. Si su obra y
las relaciones profesionales nos hablan de su prestigio, mds lo hace la llamada
desde El Escorial para, en compafia de Jordan, tasar las imagenes del patio
de los Evangelistas (1593) de Monegro.

Nada sabemos de Juan Ferndndez de Vallejo hasta 1566 en que tasa el re-
tablo de Barriobusto y un afio después contrata el retablo de Lanciego. A par-
tir de este momento podemos senalar la colaboracién con Pedro de Arbulo,
contactos con Gémiz y la amistad con Anchieta (tasa el retablo de Asteasu y
colaboran en Sotes). Vallejo asumird perfectamente los esquemas del Roma-
nismo. La monumentalidad, las actitudes heroicas y 1a fuerza contenida, carac-




Lerizan sus imagenes como el San Andrés de Lagunilla. Desde Logrono, donide
asienta su taller, se encargara de obras en Sorzano (ho I557 1), besa (b 15071,
hoy en Berganzo), Lagunilla (1576), Luezas (h. 1580), Soles (FH89), Marn de
Cameros y Galilea. Sorprende por 1o excepcional of retablo de Lanciego, de o
belta traza y con tramo palladiano. La calidad es alta on inEgenes coma Ia
Asuncion a la manera de Becerra y relieves como la Piedad del atico o los lvan
gelistas del banco, pero se advierten diferencias notables.

El resto de la obra de Vallejo presenta mas uniformidad estructural, 1 |-
gunilla, Berganzo y Sorzano el esquema es el mismo, banco con 105 cuatro evin-
gelistas y dos cuerpos. Un frontén triangular corona la caja del titular en el pri-
mero, mientras que un arco de medio punto inscrito en un Lramo paltadiano
cobija la imagen de la Virgen en el segundo. Destacan en Lagunilla los relieves
de la vida de San Andrés bien organizados a pesar de los muchos personajes
y la talla de la Asuncion recordandonos el esquema de Anchieta en Burgos.
Como un joven dgnudi miguelangelesco tallé Vallejo el San Simon Celote de
Berganzo, de canon alargado y linea serpentinata manierista. También en este
mismo conjunto contemplamos la equilibrada escena de San Martin partiendo
la capa.

En el relieve de la Visitacién de Sorzano llama la atencién la digna apostu-
ra de San José y sobre todo el conseguido Zacarfas, un calvo barbado con el
dedo indice en la boca en actitud incrédula, gesto efectista que también se ob-
serva en la Visitacion de Jaca. El relieve del dtico de Santa Cataling de Sotes,
con la escena de Cristo en majestad, nos vuelve a poner en relacién con Mi-
guel Angel. Seguidores de Arbulo y Vallejo en La Rioja son Hernando de Mu-
rillas, Anton de Zarraga y Lazaro de Leiva. Se relacionan con el Romanismo
riojano y Juni escultores de £l Burgo y Soria como Juan de Arteaga, Pedro del
Cerro y Gabriel de Pinedo.
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