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Introduccion

Alfonso Sastre es sin duda alguna uno de los naamigs dramaturgos espafioles de la
segunda mitad del siglo XX, autor de mas de cineuebras dramaticas, textos narrativos,
ensayos Yy poesia. Recibi6 muchos premios, entws ell Premio Nacional del Teatro y el
Premio «EIl Espectador y la Critica». La escasaepma de sus dramas en los repertorios
teatrales sitla a Sastre entre los dramaturgos sngopulares y convierte sus textos en
“espectéaculos para leér’Alfonso Sastre afirmé en una entrevista para ejfama “Cultura
con N”:

No sé como se lo explica, pero sé que no es umiend que particularmente me afecte a mi,

sino que afecta a la generalidad de los autores hae intentado hacer un teatro no

exactamente leal a los postulados comercialesed#bt espafiol habitual y corriente. El caso
mas ilustre y antecedente, en el que todos nosatesmiramos como reconociendo que
nuestro destino tiene algo que ver con él, eststmges el caso de Valle-Inclan.
No es facil nombrar todas las causas de esta gitugtcyo no me atrevo a hacerlo en este
trabajo. Pero cuando se habla de Alfonso Sastreghaytener en cuenta que, a pesar de su
mérito indiscutible para el teatro espafol conterdpeo, este autor no goza de la popularidad
gue merece. La mayoria de sus textos fue publipadda editorial HIRU, creada por su
mujer, Eva Forest, por motivos, que explica ellama:

Entre las necesidades primordiales y mas definielstapa la de editar la voluminosa y tan

diversa obra del escritor Alfonso Sastre que, mactente, no se podia encontrar.

Algunas de sus piezas teatrales circulaban endpias y se vendian a precios muy elevados

a los estudiantes que preparaban tesis. El ensayoapecia casi todo inédito y los pocos

volimenes que se habian editado hacia afos, feseegdiciones que se hicieron de ellos en

su momento, se habian agotado también. Pasabaihaongion la narrativa; no habia manera
de encontrar un ejemplar das noches lagubreselatos de terror publicados con gran éxito
en cinco editoriales distintas y agotados todosgjamplares dé-lores rojas para Miguel

Servet ni de sus libros de poemas, ni del extraordingigoiginal libroLumpen, marginacion

y jerigonza Se puede decir sin ninguna exageracion que ed, Bfstre habia desaparecido

del panorama de las letras espariolas.

Era una situacion muy paraddjica. Mientras que prastudiosos de Alfonso Sastre estaba

considerado una de las figuras mas importantes gyifisiativas del teatro espafiol

! Donatella Ucchino, “Las tragedias complejas derso Sastre: Espectaculos para leer”, en AA.XDhce
ensayos en busca de un autor: Alfonso Sastrerd. José Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU,9,99 257.

2 Entrevista con Alfonso Sastre en el programa J@alton N”, TVE, 2006.



contemporaneo, sus libros tedricos y sus dramas d@a&incuenta en aquellos momentos- no

estaban en ninguna parte, incluidas las biblioteg@mo habia llegado a producirse tal

situacion? En este sentido, Sastre es un buen lejedg como ocurren las cosas en
determinados momentos de la politica cultural ciatia por una mediocre administracton.

El éxito mas espectacular de Alfonso Sastre tunggarl en el afio 1985, cuando se
estrenOLa taberna fantasticaen el Circulo de Bellas Artes en Madrid. Gerardalld/)
director de aquella representacion, volvid otra &ezste drama de Alfonso Sastre 23 afios
mas tardelLa taberna fantastica&ntré en el repertorio del Centro Draméatico Nadigntue
representada al publico en el teatro de Valle-meé Madrid desde el 11 de diciembre de
2008 hasta el 18 de enero de 2009.

Quiza dicha representacion inicie un nuevo perenlta recepcion de Alfonso Sastre,
quiza este autor consiga ver sus dramas en lasassteatrales para que se cumpla el deseo,
que figura en su pégina web: “Y un dia compafierlvevemos triunfantes al espacio
habitado, que jamas era nuestro”.

La obra de Alfonso Sastre me fascina desde quereestin Espafia y encontré su
nombre en los libros de literatura contemporanaanizestigacién sobre él y sobre su trabajo
dramaético, junto con los conocimientos que tengeigs a mis estudios de filologia alemana,
me permitieron analizar el tema desde una persjpentas amplia. En la obra de Alfonso
Sastre encontré huellas de la presencia de lamdetatrales de Bertolt Brecht. Siguiendo
esta direccion fui descubriendo mas elementos cemantre el teatro de Alfonso Sastre y el
teatro épico de Bertolt Brecht. Una gran dificuleadel desarrollo de mi trabajo era la poca
cantidad de los articulos a los que tenia accesndouvolvi a Polonia. La mayor parte de la
informacion la obtuve a través de paginas web. iende las basquedas en internet encontré
la direccion de correo electrénico de Alfonso SagtEva Forest. Escribi una carta en la que
presenté mi situacion y pedi ayuda. La respuestaalidia siguiente. Era muy breve, porque
la escribié Alfonso Sastre, quien por su estadsatied tenia ya muchas dificultades en el uso
del ordenador, pero el dramaturgo prometio ayudarrbesde entonces recibo
sistematicamente articulos, ensayos, incluso liyradiscos con entrevistas con Alfonso
Sastre. Me las envia un secretario, empleado @dlitarial HIRU. Gracias a este material
pude continuar mi trabajo y afirmar mi hipétesislaeinfluencias del teatro épico en la obra

de Alfonso Sastre.

3Eva Forest, “HIRU, ¢ es realmente una editorial¥nf€rencia pronunciada por Eva Forest durante los
Askencuentros del afio 2004), feitp://www. hiru-ed.com/textoHiru.htn{06.07.2010).




Los textos mas importantes son aquellos, en losefjurismo autor caracteriza su

teatro, afirma los efectos de su fascinacion pa&cBt;, pronuncia opiniones sobre su obra,

pero también polemiza y hasta critica algunos aspete su teoria teatral. Sastre sin duda

alguna no es un imitador de Brecht y su compligaakicion ante el dramaturgo aleman la

explica el mismo:

Empezaré por decir, en ese ensayo, que yo en Boeadimiro apasionadamente togenos

su teatroy que me parece indiscutible todmenos sus teorias teatrald®ara ello tendré
mucho cuidado en precisar que no juego a la paguhja decir, humoristicamente, que no
admiro a Brecht en absoluto; asi podria entendiysde la concepcion burguesa para la que
un hombre de teatro es un hombre de teatrada masBrecht es, por fortuna y para su
gloria, mucho mas que un hombre de teatro; y esoéladmirables el poeta, el luchador, el
idedlogo, el revolucionario, el demoledor de logoké, el denunciador de las falacias
sociales, el investigador de las verdaderas estagtle las relaciones humanas a través de un
concepto profundo y matizado de la lucha de claskgxaltador de la ciencia frente al
oscurantismo, el acusador de los terrores nazifasciel defensor de la paz, el intelectual, el
amante de su oficio y del pueblo. Este es el hondbg&a muerte en 1956, produjo un
estremecimiento muy profundo.

El objeto de mi tesina es mostrar los puntos caswen la obra de Alfonso Sastre y

Bertolt Brecht. Empiezo por presentar la obra detdieBrecht y explicar los rasgos

caracteristicos de su teatro épico. Estos dosutapison el fundamento sobre el que voy a

construir mis opiniones. A continuacion presentobiagrafia de Alfonso Sastre, porque

algunas experiencias biograficas me parecen imuedgaara el desarrollo de ambos autores,

de las que surgieron su sensibilidad, su conciesg@o-politica y preocupacién por el

hombre. Teniendo en cuenta que, segtin JosefinaHddad_ozang el primer encuentro de

Alfonso Sastre con la teoria teatral de Brecht tiugar en los afios 50, la presencia de unos

puntos comunes entre ambos autores antes de @ssalds trato como analogias accidentales

y no influencias conscientes. Lo que llama espetéicion es el periodo después de los afios

50. Entonces el creciente interés de Alfonso Saslreel teatro brechtiano alcanza su punto

culminante en laragedia complejacuyos rasgos caracteristicos analizo en dos d¢agitu

separados a base de los articulos tedricos solaef@mula teatral escritos por Alfonso

Sastre y dos dramas que pertenecertradgedia complejaMi propdsito no ha sido investigar

detalladamente la obra de Alfonso Sastre, sinorgraroy poner de relieve los rasgos que

* Alfonso Sastre, ,Posicién ante Brech&hatomia del realismdfondarribia, HIRU, 1998, pp. 81-82.
® Josefina Manchado Lozano, “Teoria dramatica dernsib Sastre. La tragedia «compleja»”, en
www.raco.cat/index.php/Caligrama/article/viewFi@#54/86282p. 198. (10.03.2009).




aluden a Brecht. Pero encontré un ejemplo muyeasgatte de la fascinacion de Sastre por el
autor alemanM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la ceniza-drama del que dijo el
mismo Sastre que fue fruto de la inspiracion lpelben des Galilei (La vida de Galiledg
Bertolt Brecht. Por eso he decidido concentrarme eraesta obra e introducir un capitulo
con un analisis comparativo d&S.V. o tragicomedia de La sangre y la cerdeaAlfonso
Sastre com.eben des Galilaile Brecht.



1. Vida y obra de Bertolt Brecht

El 10 de febrero de 1898 en una familia burguesz rieugen Berthold Friedrich
Brecht, uno de los mas famosos escritores del 3i¥loSu padre, el director de una fabrica
de papel en Augsburgo, catdlico y muy escrupulga@re educar a su hijo segun las reglas
morales del mundo burgués. Pero Eugen BertholdhBnexly pronto empieza a protestar
contra ellos. A él no le gusta la educacion burgupge permite hablar en las lecciones de las
diferencias entre las clases sociales, dividirdeieslad segun su estado y tratar peor a los
hijos de proletarios. Brecht tiene coraje a negar reglas que aceptan todos, aunque al
principio su manera de protesta tiene un caracieatiuro. Brecht rechaza la moralidad
burguesa que le obliga a traer las camisas limpias uniforme escolar, que le obliga a estar
limpio y esmerado, y evita el agua y el jabon ydlena tipica gorra proletaria y una chaqueta
de piel. Como una forma de protesta escribe su r@Bérthold sin “h” y con “t” al final. Por
eso todo el mundo lo conoce ahora como Bertolt.

Brecht empieza a escribir ya en la escuela. En #a13na revista escolar aparece su
relato sobre la guerra balcanideg Ernte Escribe también poesia. En 1914 estalla la Pamer
Guerra Mundial, que va a influir mucho en su cowaap del mundo. El joven Brecht
inspirado por el entusiasmo nacionalista de laestad alemana escribe un articulo en que
glorifica al emperador Wilhelm y lo publica en kvistaAugsburger Neueste Nachrichten
Escribe también poesia sobre la guerra y sobreergligmo de los soldados alemanes. Su
opinion sobre la guerra madura con el tiempo y farame a las informaciones sobre sus
victimas, entre cuales hay también unos amigosrdehB Un dia el profesor les pide a los
alumnos que escriban una redaccion sobre el tendcé et decorum est pro patria mori”.
Brecht presenta en esta redaccidon su opinion rimafque esta divisa es solamente un lema
propagandista, porque la muerte es siempre y jgal@uno una experiencia tragica, ante todo
para los jovenes, da igual si mueren en una caemum campo de batalla. En esta redaccion
opina que son tontos los que dicen que es fadiadise de la vida y que cuando lo dicen,
creen que su Ultima hora esta todavia muy lejoslids. Pero cuando llega la muerte, se
escapan desesperados "como lo ha hecho este gofaio del emperador en Philippi, que
invento esta divisa®. Esta redacciéon causa un escandalo grande en laelasc
Afortunadamente gracias a la posicion del padrBréeht en Augsburgo y a la intervencién

de Romuald Aurera, un benedictino y profesor ea estuela, Brecht no esta expulsado.

® Roman SzydlowskBertolt BrechtWarszawa, Czytelnik, 1985, p. 13. (traducido poautora de esta tesina)



Después de esta experiencia tan grave BertholdrEngedeja de atreverse a presentar su
opinién sobre guerra. En la revigtagsburger Neueste Nachrichtpablica un poema contra
la guerra, que describe emociones de las mujeresegperan a sus maridos y sus hijos
desaparecidos en las batallas. En 1917 Brecht lagrelebachillerato y empieza a estudiar
medicina en la universidad en Muanich. No la termiparque esta obligado a alistarse al
ejercito. Gracias a sus estudios no tiene que tuehacampo de batalla sino trabaja en un
hospital militar. Cada dia ve el sufrimiento deyémte, la muerte, las heridas, el dolor. Desde
entonces se hace ya para siempre un gran pacifegaecuerdos de los cuerpos deformados
y heridos van a perseguirlo hasta su muerte yflegamdin en su obra literaria. En 1918 Brecht
escribe el famoso poemiaeyenda del soldado muerto.

Munich es la ciudad de hermanos Mann, Wedekindhd&dt Strauf3, Johannes
Becher, Friedrich Wolf, Lion Feuchtwanger y otgrandes artistas que crean un ambiente
especial y unico. Aqui, en esta ciudad, entra enwido de la bohemia artistica. Vive una
vida desenfrenada, escribe poesia, canta, toaatkarg, se interesa por la politica, el teatro y
la literatura. El contacto con los artistas aceValesarrollo literario de Brecht. Pero tiene el
alma obstinada y cuando todos admiran al expresahrianns Johst, Brecht hace una apuesta
gue vaya a escribir mejor que Johst y esclBbal, un drama en que se refleja un talento
increible de su autor, una respuesta y poléminatdrama de Johdber Einsame

En Baal Brecht habla de la indestructible aspiracion hwumaria felicidad, que da
fuerza a enfrentarse a lo mal del mundo en cordgréodo. Brecht dice, que no es posible
matar la necesidad humana de ser feliz. Este dremtéene una construccion tipica. En el
acto primero Brecht presenta, de manera satiticayedo de los criticos y editores ricos y lo
contrapone al escenario de las escenas siguieloiede muestra los bares del suburbio sucio.
En el drama hay escenas drasticas, chocanteslgarblieo acostumbrado entonces al teatro
clasico. Brecht muestra el mundo cruel y verdadsm,atreve a presentar incluso las
relaciones homosexuales, no hay limites que nogpadar. El mundo del teatro de por aquel
entonces tendra que madurar mucho para aceptangrender este drama.

Después de terminar el trabajo soBeal Brecht no deja de ocuparse de la teméatica
de la obra y escribe sus variantes nuevas. Endesiea se refleja el caracter valiente de
Brecht, que nunca vacila en protestar contra lastigjia, la hipocresia y la moral burguesa.
Brecht ama la libertad, lucha por la felicidad yauwepta las limites. Todo el tiempo escribe
poesia que presenta acompafada por la musicatrbdune a menudo en sus dramas y asi

enriguece su estructura. Los songs son muy caistétes para su estilo dramatico.
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Cuando todo el mundo aleman esta apasionado mxpedsionismo, Brecht no deja
de ser fiel a su estilo literario tan vulgar y audpor eso tan excepcional. Brecht no imita a
nadie, escribe solo y manifesta su caracter verdadieene solamente 19 afios cuando viene a
casa de Lion Feuchtwanger, un gran escritor alenpale®, muestra su dram&partakus
(Espartaco)confesando que lo ha escrito para ganar dinerb. odsnienza la amistad entre
ambos escritores que influye mucho en el desaritdi@rio de Brecht. La representacion del
drama se realiza con el titulo cambid@ommeln in der Nacht (Tambores en la nocleép9
de septiembre de 1922 en Teatro de Camara en Myrashun gran éxito del joven escritor.
Los criticos escriben articulos elogiosos sobre éstma opinando que esta representacion ha
cambiado totalmente el aspecto del teatro aleman.

Tambores en la noches un drama politico, en el que Brecht buscadpuesta a la
pregunta ¢ por qué la revolucion alemana de 1918llado? El protagonista deambores en
la nochees un prisionero de guerra, Kragler, que vueleasa. Su novia no queria esperarle
tanto tiempo y se ha prometido con un carnicero yieestd embarazada de él. Kragler la
quiere y se encuentra en una situacion tragica&ngTlgue unirse a los revolucionarios que lo
llaman, o tiene que volver a su novia? Kragler leacraga por las calles de la ciudad y
encuentra a su novia. El drama termina con unanasoemantica en la cama. Kragler
renuncia a sus ideales revolucionarios y se quedasc novia. En el estreno de la obra de
Brecht esta presente el famoso critico Ihering, deede otorgar el prestigioso Premio de
Kleist a este joven dramaturgo.

En 1923 Brecht presenta en la escena del teasmé&hztheater, en Munich, su tercer
dramaln Dickicht der Stadte (En la jungla de las ciudadd=ste drama habla de Alemania
después del fracaso de la revolucién. Es un réliate en que predominan pobreza, inflacion,
hambre, soledad y falta de esperanza. La revold@diallado, junto con ella han fallado las
ideas marxistas que daban tanta esperanza a losnstas. Brecht pierde la orientacion
politica, el caos que lo rodea despierta el pesimig lo dirige hacia la anarquia. Por &0
la jungla de las ciudadese la compara a menudo cBsperando a Gododle Beckett. El
expresionismo es muy fuerte en este drama. No &@acoos aqui un concreto trasfondo
politico, la protesta contra el mal del mundo tieme caracter idealista, es una protesta
abstracta no dirigida contra un objeto concretng siontra algo indefinido y ausente. La
lengua que utiliza Brecht en esta obra tambiénetiersgos expresionistas, esta llena de
exclamaciones. Todo el drama es un giio.la jungla de las ciudade=ss el siguiente éxito

del autor aleman que gracias a este drama adquieriea fama.
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En 1923 Otto Falckenberg le ofrece un puestoeifjsu teatro. Brecht lo admite bajo
la condicién, que cada afio pueda elegir un drapangrlo en la escena. A Brecht le interesa
no solamente el trabajo literario sino ante todtradajo relacionado con el espectaculo. Es
un dramaturgo que quiere dominar y controlar tddasareas del teatro. Eligex vida de
Eduardo Il un drama de Christopher Marlowe, para experimesga su forma. Este drama
escrito en el estilo isabelino le inspira tanto Boecht crea una obra totalmente nueva aunque
basada en la obra de Marlowe. El contacto con ahdrisabelino tan diferente del drama
burgués del siglo XIX influye mucho en su idea tdgltro y desde ahora sus dramas van a
oscilar hacia este estilo literario. Ademas traljajao con Lion Feuchtwanger que en 1919
escribeThomas Wenduna obra que define contlmamatischer Romares decir, una novela
dramatizada. Feuchtwanger esta ya muy cerca dkedadel teatro épico, que va a cristalizar
después en la obra draméatica de Brecht. Aunqueagbtépico es sin duda alguna un invento
de Bertolt Brecht, las raices de esta idea haybmsearlas en la cooperacion artistica con
Feuchtwanger.

La primera representacion de la version brechtoitalramaEduardo 1l con el titulo
Leben Eduards Il von England (La vida de Eduardaldl Inglaterra)tiene lugar el 18 de
marzo de 1924. Brecht ha hecho uso del drama dstQbiner Marlowe para construir sobre
esta base una obra nueva y moderna desde el panistd formal. Los criticos subrayan el
caracter excepcional del estreno que aunque muastratecimientos historicos, ocurridos
hace 600 afos, se refiere a los tiempos presesgesuy actual y cumple un papel didactico.
Estos éxitos hacen de Brecht un dramaturgo popeugg fama llega hasta Berlin, la capital
de Alemania. El 29 de octubre de 1924 se est&enia jungla de las ciudadesn la escena de
Deutsches Theater, cuyo director es Reinhardt.t&tSheater presenkuardo Il'y poco
después Bertolt Brecht recibe una oferta de trat@jeo miembro de la direccion literaria en
Deutsches Theater de Reinhardt. Su situacion ceuogt@ cambia radicalmente y en este
momento empieza la nueva etapa de su vida litefarexcht escribe unos dramas que nunca
se publicaranDie HochzeitEr treibt einen Teufel ay&ux in tenebrisDer Bettler oder der
tote Hund Un nuevo éxito viene con su dram@nn ist Mann (Un hombre es un hombre)
que esta estrenado en Darmstadt, el 26 de sepdetebd926. Esta obra es un manifiesto
contra la guerra, donde por primera vez Brechtizaalon tanta intensidad sus efectos de
distanciamiento. Su intencién es distanciar al ipGlppara construir una perspectiva mejor de
analizar la problematica socio-politica del draiba.este modo Brecht obliga al espectador a
observar de manera critica y sacar conclusionesnsiderar los problemas presentes en el

drama.

12



En Un hombre es un hombencontramos rasgos caracteristicos del teatrm.€pic
espectador estd a menudo sorprendido, la accitmestena cambia inesperadamente, lo que
ocurre extrafia, choca. Los elementos expresion@iagplen en esta obra un papel muy
importante, sirven para distanciar y activar alljgdba resolver los problemas, a realizar los
objetivos politicosUn hombre es un hombes una metéfora politica que habla del peligro
mas grande de los tiempos presentes: de la gugescubre también sus raices y explica
mecanismos de su éxito mundial, que se aproveahémmhsividad del hombre corriente, que
no sabe decir “no” y acepta todo sin protestarcBralice que esta pasividad es un gran
peligro, que puede destruir al hombre. Brecht @ eausu pais, entre la gente corriente nace y
crece un monstruo, y nada y nadie se lo impidejymse lo ignora. Este drama es un grito de
Brecht en vista de la situacion en Alemania anteadguerra, cuando las fuerzas fascistas
llegan al poder. El 23 de marzo de 1927 el drastéa gresentado en la radio. El papel de la
viuda Begbick lo interpreta Helena Weigel, la setpuesposa de Brecht. EI 5 de enero de
1928 se realiza la representacion de hombre es un hombren la escena del teatro
Volksbihne en Berlin y el 6 de febrero de 1931€dikrmgar el estreno de la nueva version de
este drama en Staatstheater.

En estos afios revueltos antes de la guerra Beechentra su misién. Se empefia en la
lucha de las clases. Estudth capital, considera la situacion socio-politica en Alemaypia
quiere comprender los mecanismos que mueven locuree alrededor. Escucha las noticias
de América que ahora gana importancia en el muolioral y deportista. A Alemania llegan
informaciones sobre fatbol americano, boxeo, ainlis conciertos de masica, llega también
masica jazz y muy rapidamente conquista a los gudtola gente. Brecht ve que el teatro
pierde su poder, que la gente se concentra erates,lken los polideportivos y en los clubs de
musica. El teatro viejo esta muriendo. El publieattal esta cansado del esfuerzo que
acompafa a la representacion de la obra en laasestd aburrido y descontento. Viene al
teatro solamente por costumbre. Pero el teatrousale existir sin el publico. Por lo tanto
Brecht se siente obligado a renovar el teatro,earcun teatro moderno y adecuado a los
tiempos nuevos para reconquistar al publico. Obsely lo que pasa alrededor, analizando
los gustos de la gente, Brecht llega a la conahisifue el hombre busca el placer y la
diversiéon. Por lo tanto decide crear un teatro nugue ante todo divierta y diviertiendo
ensefie. El teatro tiene que despertar en el egjpediaenas emociones, tiene que complacer,
tiene que ser atractivo. Brecht quiere atraer i@atwo al publico que frecuenta competiciones
deportivas, que sabe comprometerse mucho y queugsexigente y activo. Este publico

discute sobre lo que ha visto, analiza cada midetoespectaculo deportivo, admira a los
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deportistas y es muy profesional. Para este publiepieza a escribir sus dramas nuevos que
llama Songspiel, porque unen el teatro con la mufcecht escribe dramas atractivos, con
una accién rapida e interesante, acompafnada pgs.sQuiere satisfacer al espectador por
eso analiza sus gustos e introduce elementos deltlaa popular. Atrae a la escena a los
gangsters, a los asesinos, a los ladrones y ardatitptas. Sus primeros dramas del teatro
renovado Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (Ascensibéta ycaida de la ciudad
Mahagonny)y Dreigroschenoper (La Opera de tres centavesn importantes para el
desarrollo del musical que tendra su éxito en fims &incuenta en América, Inglaterra y en la
parte de Europa occidental.

El estreno dé.a Opera de tres centavdgene lugar el 31 de agosto de 1928 en el
teatro Am Schiffbauerdamm y es un éxito mas gratelos que recuerda el mundo teatral.
Con este drama Brecht conquista al publico alemsa lyace famoso fuera de Alemania. La
gente discute sobre la obra, aparecen muchoslegien las revistas, Brecht triunfa. Todos
los teatros quieren ponka Opera de tres centaves sus tablados. La representan los teatros
alemanes, polacos, checos, franceses, inglesesesgs, escandinavos, estadounidenses y
rusos. En Nueva York se la representa continuantasige 1954 hasta 1961.

La Opera de tres centavasienta la historia del rey de los mendigos, Peachiel
bandido Mackie Navaja; y de su bella mujer, Poly.usa paradoja de la moral burguesa.
Brecht se burla de todos los valores de la burgueis la vida familiar, del amor, de la
honestidad y de la justicia. A la policia la mugstomo una banda de canallas venales que no
se diferencian de los gangstdra. Opera de tres centav@s una critica severa de la moral
burguesa, dirigida a la burguesia.

En 1929 estalla la crisis mundial. Crece el nundgda gente en paro, aumenta la
pobreza y miseria. Brecht comprende bien todo apurre alrededor y tiene conciencia de
los cambios necesarios. Busca el teatro adecualdo s#tuacion nueva. Se aleja de los
espectaculos deportivos y de los clubs de jazal&a del divertimiento. El mundo ya no es
divertido. Brecht tiene que cambiar su manerasddlar y escribe los dramas didacticos, que
nombra Lehrstiicke. Los dirige no al publico burgsi@é® a los proletarios, a la gente de las
fabricas y a los obreros. Este tipo de teatro & lem la obra de Mayakovski y en los
espectaculos presentados en La Unién Soviéticaudssgel triunfo de la Revolucién de
Octubre. Bertolt Brecht escribe una nueva versiéhdilamaAscension y la caida de la
ciudad Mahagonnyue en el tiempo de la crisis adquiere un sigaific alegérico. Al final
del drama Brecht muestra una manifestacion derngeggie marcha por la ciudad destruida.

Es una visidn apocaliptica que termina con la eééumpdel vulcan. La lava aniquila todo.
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El primer drama que pertenece a LehrstickeDas Badener Lehrstick vom
Einverstandnisdespués aparecen los siguienigi® Ausnahme und die RegBler Jasager
und der Neinsagey Die MassnahmeSu rasgo caracteristico es la maxima simplifiracie
la forma y la importancia de la trama. Estos drareas destinados a los grupos de
trabajadores aficionados al teatro. Por eso sudamtan facil para que los puedan realizar
todos. En estos dramas no hay decoraciones, griéele representar en las fabricas, en las
plazas y las calles. Un papel importante desemekeg@o, que se dirige al publico y comenta
los acontecimientos. Lehrstlicke son los dramagedéto épico, pero mas faciles y por eso
comprensibles para cada tipo del publico. El adtoda musica que los acompafia es el
comunista Hanns Eisler. Brecht se empefia mucha andion del partido comunista aleman
KPD. Empieza a trabajar sobre dos grandes drddmadeilige Johanna der Schlachthofe
(Santa Juana de los matadergd)ie Mutter (La madre)basada en la novela de Gorki.

La madretiene rasgos de los dramas didacticos, Lehrstiolm es mas larga y
necesita a actores profesionales. Es una moratjdaccuenta la historia de la madre de un
revolucionario. Brecht cambia el final de la higdagscrita por Gorki después de la derrota de
la revolucién de 1905. Muestra a Pelagia en el Hit6 luchando entre los bolcheviques
contra la guerra y en el afilo 1917 marchando evdreldreros y marineros. Brecht dirige este
drama a obreros y revolucionarios para estimulalés lucha. El papel de Pelagia presenta
Helena Weigel, la mujer de Brecht. El estrenoLdemadretiene lugar en el teatro Am
Schiffbauerdamm el 17 de enero de 1932, un aflaudsdpitler llegara al poder.

Santa Juana de los mataderes un drama con el que Brecht quiere activar gules
vacilan a tomar la decision, porque no es posiblareiempre entre los fuerzas que luchan,
hay que precisar sus opiniones y juntarse con aralas. En este drama Brecht muestra en la
forma artistica el conflicto entre los capitalisyaks obreros y analiza los mecanismos que
dirigen los procesos econdmicos en el tiempo @eidss. Brecht presenta a Santa Juana como
un soldado del Ejército de Salvacién. Le da unl@oeDark y la introduce en el mundo de
los obreros de Chicago. Este contrasto entre ladsande Juana y su papel en el drama se
hace mas fuerte gracias a la lengua que en formaeatavada habla de los temas muy
corrientes y vulgares, como por ejemplo de la velgavacas o de la produccion de latas.
Santa Juana de matader@s un drama revolucionario que llama con bravutasaque
vacilan que se activen y empiecen a luchar juntolges obreros por la democracia alemana.
Ningun teatro se atreve a representar este drarteaemtena. Por eso el estreno de esta obra

tendra lugar por primera vez el 30 de abril de 1&»®amburgo.
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El dia 30 de enero de 1933 es un dia trdgicoeHittga al poder. Al dia siguiente
Bertolt Brecht se va de Alemania y asi logra agacede la muerte. Empieza el exilio que va
a durar 15 afos. Brecht va por Praga, Viena y Rabsmamarca. Lo invita alli la escritora
Karin Michaelis. Brecht se instala en laaidlangeland donde tiene mucha tranquilidad
y puede seguir trabajando. Escribe po&ianborger Gedichtéa novela de tres centaso
y el ultimo de los dramas didactic@ie Horatier und die Kuratier en que habla del
problema de la viveza y astucia, dos virtudes isgpnelibles para vencer a los que tienen
poder. Aunque la accion se desarrolla en Rom amtigl problema es muy actual. En
Dinamarca termina también otro drama que ha empeaascribir en BerliDie Rundkdpfe
und die Spitzkdpfe oder reich mit reich gesellhgijern En este drama Brecht se enfrenta al
problema del racismo. La lucha de las clases et&@ionada con la lucha de las rasas y
presentada como un vehiculo de los procesos ety sociales. Este drama tiene su
estreno en la lengua danés, en Copenhague, et@dviammbre de 1936.

De Alemania a Dinamarca llegan noticias espantdsa® que ocurre en la guerra.
Brecht los lee y colecciona. Inspirado por ellosribe Furcht und Elend des Dritten Reiches
(Terror y miseria del Tercer Reichjue es un ciclo de 24 reportajes que muestragen®s
de la guerra. En 1935 Brecht va a Paris dondecjgaten el Congreso Internacional para la
Proteccion de la Cultura y pronuncia un discuEa0.1936 aparece el primer numero de la
revista literariaDas Wortredactada por Brecht. En este afio estalla la guenrEspafia.
Bertolt Brecht escrib®ie Gewehre der Frau Carrar (Los fusiles de la SafiGarrar) una
obra que trata del terror de la guerra. En Dinamascribe tambiébas Leben des Galilei
(La vida de Galileg)Mutter Courage (Madre Corajepas Verhor des Lukullus (El proceso
de Lucullus)Der gute Mensch von Sezuan (El alma buena de Sezuan

En 1939 ya esta claro que la guerra es inevitdrecht abandona Dinamarca y se
dirige a Suecia y después a Finlandia. Lo invitadaritora Helli Wuolijoki. En Finlandia
Brecht escribe en 1940 una comederr Puntila und sein Knecht Matti (El Sefior Puaty
su criado Matti) basada en una de las novelas de Wuolijoki yFEithtlingsgesprache
(Conversaciones entre refugiadpsha obra filoséfica. EI 10 de marzo de 1941 empiel
trabajo sobréder aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui (La resistibscension de Arturo Ui)
gue dura solamente 18 dias. Este drama es uneonaedi&f la carrera politica de Adolf Hitler,
presentado como el jefe de una banda de asesilaosones. El verdadero Hitler triunfa en
Europa, cuando Brecht consigue un visado que kevdaejar a Estados Unidos. El 21 de julio
de 1941 acude a San Pedro en California y se qamgiapara seis afios. Aqui escribie

Gesichte der Simone Machard (Las visiones de Sirvtauhard) una modernizada version
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de la leyenda de Juana d’Arc, cuya accion se d#ksaen Francia ocupada por los fascistas;
Schweyk im Zweiten Weltkrieg (Schweyk en la Seg@Gwara Mundial) una nueva y
dramatizada versién de la historia escrita por KageDer kaukasische Kreidekreis (El
caucasiano circulo de tizaBrecht intenta a conquistar al publico americgniwaduce al
inglésLa vida de GalileoLe ayuda en este trabajo un actor americano &hhdughton, que
va a representar el papel de Galileo. El estrezmetiugar el 30 de julio de 1947. Aunque
Laughton estéa excelente en su papel, desgraciadamaenepresentacion no tiene éxito. El 30
de octubre de 1947 Brecht tiene que presentarse kEntcomision de Actividades
Antiamericanas como sospechado de ser comunistan &espués vuelve a Europa y se
instala en Suiza. Aqui escrietigonay Das kleine Organon fur das Theater (El pequefio
organon para el teatroiina obra tedrica sobre el teatro y empieza ajaababreDie Tage
der Commune (Los dias de la comurtd)22 de octubre de 1948 vuelve a Berlin.

En Berlin vive la ultima etapa de su vida. Craa&qucon su mujer su teatro Berliner
Ensemble y el 11 de enero estrena aqui su dkdadae Coraje y sus hijogjue tiene mucho
éxito. Recibe mucho apoyo financiero del estadow Ip tanto puede realizar sus planes
teatrales. Trabaja mucho y representa en su teasraramas y la obra de otros autores que
adapta para la escena. Se empefia mucho en laalitiaap participa en los trabajos de la
Union de los Escritores y es muy activo como adresge la guerra y partidario de la paz.
Muere pronto, el 14 de agosto de 1956, en unoslerleayos dea vida de Galilepdel que
dice, que es su testamento filosofico. En el pete esta obra en el teatro en Berlin ya no
esta presente.

Todavia no conocemos el conjunto de su trabamalio. Muchas de sus obras todavia
no han sido publicadas. Sabemos que su ultimo desraurandoty que tenia muchos
proyectos para el futuro, como por ejemplo escubidrama sobre Einstein. Cuando murid,

tenia solamente 58 afios y se encontraba en el mejoento de su vida artistica.
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2. El Teatro Epico de Bertolt Brecht

El teatro épico, llamado también dialéctico aparec Alemania en la primera mitad
del siglo XX, un periodo muy dificil para Alemani&e acaba la Primera Guerra Mundial,
estalla la crisis mundial, la gente sufre hamlagadbreza y miseria estan por todas partes, el
pesimismo y falta de esperanza predominan. Enpedtedestruido sube el apoyo para los
fascistas. El partido nacionalista NSDAP llega@dler en el afio 1933. Brecht, que observa
como crece el monstruo se siente obligado a pesteat hacer algo en contra. Pero es
solamente un escritor y su arma es una pluma. fodecide a usarla para frenar el peligro.
Brecht sabe que el éxito de los fascistas se agihavee la pasividad de la gente corriente,
gue no sabe luchar, quiere vivir en paz y no ptatesno acepta todo. Brecht quiere por lo
tanto activar a la gente para que se unan enha lcentra el fascismo.

Esta funcion activadora se realiza en el teatrcoeptn este teatro Brecht ve un
instrumento muy poderoso con el que puede inflaniekepublico, educarlo y activarlo para
gue salga del teatro después de la obra con lacidtede cambiar el mundo y hacerlo mejor.
Por lo tanto el teatro épico se lo describe a mematno un teatro comprometido, politico y
social. Bertolt Brecht quiere crear un teatro qeed&ija a la gente corriente, a los
trabajadores de fabricas, a los proletarios. Quesgzibir sobre ellos y para ellos. Pero los
proletarios no tienen la costumbre de ir al teapgfieren partidos de fatbol y otros
espectaculos deportivos. Un deseo muy grande dehBes llevarlos al teatro y por eso
decide crear un teatro nuevo, adecuado para estelé publico, que aunque mal educado
forma la parte més grande de la sociedad alemaftepimera mitad del siglo XX. Por eso
obliga a sus actores a la perfeccién en su tralmjo,eso quiere educar diviertiendo y
entretener transmitiendo las ideas humanitariaacyfipas. Para facilitar la contemplacion de
la obra teatral Brecht intenta incluso a permitfumar en los teatros, porque la mayoria de
los trabajadores son fumadores.

El teatro épico es ante todo el teatro narrativ® mpmpe con la clasica férmula de
presentar en la escena una historia como si fuerdadlera y como si sucediera en el
momento de su presentacion. Brecht prefiere créax perspectiva en sus dramas y
presentarlos como si fueran contados de la estarnzalabraépicosignifica para Brecht ante
todo no aristotélico El actor no puede identificarse con su persopaja crear la ilusion de
la realidad sino tiene que representar su papeteceando en cada momento una clara

distancia entre la realidad y la accion draméatiEkactor no vive su personaje sino lo
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controla. Para realizar este objetivo, que es uwdod mas importantes en el teatro épico,
Bertolt Brecht inventaer Verfremdungseffekts decir el efecto-V, llamado también el efecto
de distanciamiento. Hay muchos instrumentos y no&tqaéra distanciar al publico y al actor
del drama. Los mas famosos son apartes, que anocgen un invento de Brecht y provienen
del teatro clésico, en el teatro brechtiano sipara realizar sus ideas, para distanciar. En el
teatro de Bertolt Brecht se aplica a menudo umtglée no cubre totalmente la vista desde la
perspectiva del publico sino hace posible ver le qucede entre una y otra escena. Muy
populares en el teatro épico son las proyeccioneswuestran peliculas, fotos, incluso tablas
con titulos de las escenas que transmiten infoonasisobre lo que va a suceder en la escena
siguiente, pero ante todo obligan a los actoresiatérpretacion perfecta.
Hay que entrenar la percepcién compleja de lostacimmientos. En este caso la habilidad
de pensar encima del corriente principal es, stadmas importante que pensar segun este
corriente. Ademas las tablas hacen posible al abtsta lo obligan, a emplear un estilo
nuevo de interpretar. Este estilo es el estilo@pitientras el espectador lee el texto en la
tabla, se convierte en un observador-fumador ystke raodo obliga al actor a la perfeccion.
Pues es desesperante intentar a hechizar o faadimefumador, que esta concentrado en si
mismo. Este tipo de teatro se llenara de los eapetanto como los salas de deportes estan
llenos de los especialistas. Entonces ningun aetatrevera a ofrecer al publico unos gestos
mediocres, que se le ofrece hoy preparando el &spde negligéntemente, «de algin

modo» y durante unos pocos ensayos!

Bertolt Brecht se aprovecha de los efectos questameconformes con el tiempo de la
obra, como por ejemplo altavoces y melodias quéiemen nada que ver con la historia
contada, sino corresponden con el tiempo preskhig.caracteristicos para el teatro épico
son los songs, que cortan la accion y tienen laidumnparecida al coro en el teatro clasico.
Los textos de songs comentan los acontecimientss gefieren a menudo a lo que va a
suceder en la escena rompiendo de este modo wsidnt@motiva de la obra. La funcion de la
musica la explica Brecht en las notas del autaas fErepresentacion del drarafstieg und
Fall der Stadt Mahagonny.

" Bertolt Brecht, ,Uwagi ddpery za trzy groszeen Bertolt BrechtPramaty,vol.1, Warszawa, PIW, 1962, p.
132. (traducido por la autora de esta tesina).

8 Bertolt Brecht, "Anmerkungen zur Oper Aufstiegdufall der Stadt Mahagonny*, en Bertolt Brecht
Gesammelte Werkeol.17, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1967, p.@.Q{traducido por la autora de esta
tesina).
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La 6pera dramatica La 6pera épica
la musica ofrece la musica transmite
la masica aumenta la tension producida por el explica el texto
texto
la musica confirma el texto condiciona el texto
la musica ilustra comenta
la musica refleja la situacion psiquica dicta pdsic

En el teatro épico no hay lugar para el desaradidas emociones, por eso el punto
culminante final desaparece en consecuencia de h#bemado antes de todo lo que va a
ocurrir en la escena y eso para facilitar la carsicion de la obra. El espectador tiene que
analizar y no emocionarse.

El teatro épico es el teatro de gesto. Los actooese convierten en los personajes
sino los citan de forma oral y gestual, utilizamdono materia artistica su cuerpo. No se dejan
arrastrar por la trama y estan siempre fuera debpaje.

El espectador en el teatro épico esta motivadmsiderar el drama y analizarlo. El no
se identifica con los personajes, no los compremdéente compasion. Se extrafia de lo que
ve y no lo acepta. Para mantener la distancia ehtpgiblico y los personajes y crear una
buena perspectiva de la reflexion sobre la obraoBeBrecht introduce en su teatro los
individuos rechazados a margen de la sociedad, casesinos, ladrones, prostitutas y
rufianos que utilizan su habla tipica y sin adorreisteatro épico se dirige al espectador
conciente, que sabe pensar y sacar conclusiones.

Bertolt Brecht elige a menudo el pasado como eldode la trama, porque lo que ya
paso, esta conocido para el publico y por lo tatisminuye la tensibn emotiva. Ademas
gracias a localizar la historia en el tiempo lej&@®otolt Brecht puede engafar a la censura y
hablar de los temas ardientes aunque prohibideshButiliza parabolas y escribe los dramas
cuyas acciones se desarrollan en China, en Esthudes o en el tiempo de la Guerra de los
Treinta ARos.

Las instrucciones para el teatro épico las juntcBtrr en su obra tedrica, muy famosa
El pequefio organon para el teatrdonde en 77 puntos describe la idea de su tpat@
también expresa su concepcion del mundo. He eldgglfragmentos que a mi me parecen

los mas representativos:
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18. En realidad, las relaciones reciprocas dedasbhes se han vuelto mucho méas opacas de

lo que fueron. La gigantesca empresa comun en stae empafiados parece dividirlos cada

vez mas. La subida de la produccion causa la sudsda pobreza, y la exploatacion de la
naturaleza proporciona provechos solo para unasspeso porque explotan a los demas. (...)

20. La ciencia y el arte coinciden en que ambast@xipara facilitar la vida de los hombres: la

primera en cuanto los mantiene, la segunda enelaentretiene.(...)

22. Nuestra actitud habra de ser critica. Si $a tla un rio, la actitud sera regularlo; si satrat

de un éarbol frutal, sera mondar sus ramas; siata ttel transporte, sera construir coches y

aviones; y si se trata de la sociedad, sera orgargxolucion. Lo que presentamos dirigimos

a los que regulan los rios, que mondan los arbglesconstruyen medios de transporte y los

gue organizan revoluciones, porgue los invitamasuastro teatro y los pedimos que no

olviden aqui de sus intereses alegres para queamnasdafrecer el mundo a sus cerebros y sus
corazones esperando que lo cambien segln su agoer’,

Todos estos rasgos caracteristicos describenagb tépico, pero uno de ellos me
parece el mas importante: su caracter compromeBieidolt Brecht escribe para el hombre, y
no solo para divertirlo, sino para mejorar su vidlaescritor que tiene solamente una pluma,
la utiliza como un tipo de arma contra la injustj@| terror, la guerra, el hambre y todo lo que
intenta a deshumanizar al hombre y cambiarlo enmamstruo. Sus dramas no sirven
solamente para divertir y distraer la atencion pgue el espectador olvide como es la
realidad, sirven para instruir, activar, ensefdar/fuerzas a las masas, que son tan poderosas,
para que sepan como enfrentarse a lo mal del mundo.

En las notas del autor para la representacion mehalAufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny® Bertolt Brecht muestra en forma muy breve y clis diferencias mas
importantes entre el teatro dramatico y el tegtiocé y escribe:

El teatro dramatico El teatro épico
el escenario representa una historia cuéntala
atrae al espectador en la accién convierte al esg@cen un observador
agota su actividad despierta su actividad
despierta emociones obliga a tomar decisiones
transmite experiencias transmite conocimientos

° Bertolt BrechtDas kleine Organon fiir das Theat&rankfurt/Main, Suhrkamp, 1960. (traducido poaldora
de esta tesina).

19 Bertolt Brecht, "Anmerkungen zur Oper Aufstiegiufall der Stadt Mahagonny*, en Bertolt Brecht
Gesammelte Werkeol.17, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1967, p.2-0010. (traducido por la autora de esta
tesina).
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el espectador con los personajes

el espectadoacaius

sugestion

argumentacion

guarda emociones

convierte emociones en conclisione

el hombre es conocido

el hombre es el objeto destigacion

el hombre no cambia

el hombre inconstante, cambia

la tension emotiva surge al final

la tension enaturge del transcurso de la

accion

cada escena sirve para otra

cada escena sirvsi paisama

los acontecimientos van linear

los acontecimienéwspor curvas

el mundo tal como es

el mundo tal como sera

la conciencia determina la existencia

la existeso@al determina la conciencia

El espectador en el teatro clasico dice: “Lo misiemto yo. Asi soy y yo. Esto es normal. Lo

gue veo me conmueve. Siento compasion. Qué lastirmano hay ningun remedio. Lloro con

los que lloran.”

El espectador en el teatro épico dice lo contrdEsto no lo he visto nunca. Hay que

tomar otra decisién. Hay que hacerlo de otro mbliolo puedo creer. ¢ Por qué sufre la gente

cuando el problema es tan facil de resolver? Mdeits que lloran™®

11 Bertolt BrechtDramen- und Theatertheorien

http://www.teachsam.de/deutsch/d_literatur/d aettive sonst/bre theatheo/bre theatheo txt 1.htm

(21.04.2010). (traducido por la autora de esta@@si
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3. Vida y obra de Alfonso Sastre

Alfonso Sastre lleva mas de medio siglo escribievtatas draméticas, poesia, novelas,
ensayos Y reflexiones que conforman un corpus deds solido del pensamiento del siglo
XX. Recibe homenajes no sélo en Espafia sino tamdéméel extranjero y tiene muchos
premios, entre ellos dos Nacionales de Teatro. loSsonsidera el mejor dramaturgo en
Espafia de la segunda mitad del siglo XX, aunqua lpamayoria de la gente su nombre es
desconocido.

Alfonso Sastre nace el 20 de febrero de 1926 entimica familia madrilefia. Su
madre, Aurora Salvador Zarza, nacida en Zafrona(Bahca), es hija de una familia de
albaniles rurales que trabajan en obras de comsbrupor pueblos y aldeas de Salamanca.
Su padre, Alfonso Sastre Moreno, pertenece a undidalorquina, trabaja en la empresa
Siemens, pero antes fue actor en grupos de afmdio®m) entre otros en la compafia de
Ricardo Calvo. Los tios de Alfonso Sastre son piéstas, su tio Paco es poeta. Alfonso
Sastre crece entonces en un ambiente artisticoe Ties hermanos Aurora, Ana y José. Los
padres de Alfonso quieren darle un fuerte y estsldamento catolico de la educacion, por
lo tanto lo llevan en 1931 a la escuela parrogthllestra Sefiora de los Angeles” en el
barrio madrilefio de Cuatro Caminos, donde estudsahl1936. No tiene una infancia muy
feliz por dos razones: su salud le impide jugataeaalle con sus compafieros y la Guerra
Civil va a afectar su sensibilidad. En cambio el al que le obliga su enfermedad le hace
refugiarse en la lectura. Alfonso Sastre recuerda:

...mis lecturas de nifio solitario y enfermizo méiha conducido por el sendero de la
vocacion literaria. Ganglios pulmonares y pleurestposos obligados en la puerta de mi
casa, en la calle de Rios Rosas, forman parte Ide d& cultivo en el que surge esa
temprana vocacion. El intenso placer que me pradulds lecturas de Salgari, Verne,
Dickens o Dumas - joh aquellos tres mosquetercs,egan extrafiamente cuatro: Athos,
Portos, Aramis y...d’Artagnan! — sin olvidar al @@ delDos de Mayoy el Lorca del
Romancero Gitanoen las ediciones republicanas durante la guenmaan parte esencial

de mi vocacion, reforzada en seguida, ya durantelag afios, por la lectura de los

Espectrogie Ibsen Westir al desnudde Pirandello*?
Cuando estalla la Guerra Civil Alfonso tiene diedo® bastante para sufrir

concientemente el hambre, el terror y todo lo mado este tiempo. Las experiencias

12 AAVV., Alfonso Sastre o la ilusion tragicegord. Eva ForesHondarriba, HIRU, s.f., pp. 19-20.
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espantosas de la guerra, la carencia de todopddreala miseria, el terror, afectan al joven
Sastre tanto que erosiona su formacion inicialgenaludas morales que en consecuencia lo
alejan de la Iglesia Catdlica.
Las impresiones mas fuertes que guardo de laaygerr el hambre y los bombardeos. Un
dia comiamos patatas — si las habia — y al didesigulas cascaras de las patatas. En
cuanto a los bombardeos, me daban terror, comuetusal en un nifio de diez afids.
En un periodo tan importante para el desarrolloudehombre, la juventud, cuando se
establecen los fundamentos del orden moral, cuaadmnstituye el sentimiento del valor,
ocurren en la vida de Alfonso Sastre acontecimgqite conmueven estas construcciones
todavia inestables y afectan su manera de perssantiy.

La aventura con teatro comienza muy pronto. AlboBastre descubre el teatro al
comienzo de la guerra cuando unos milicianos erd@raan convento cercano a Su casa para
quemar los libros. Entre los que tiran por la aaatAlfonso encuentiaspectrosde Ibsen y
lo coge a casa. Asiste a clases en una acadentagiterieta de Bilbao en la que conoce a
Alfonso PasoEn el 1939 comienza los estudios de bachillerateldnstituto Cardenal de
Cisneros en Madrid. En este afio estalla la Seg@dara Mundial. Su tio, el periodista,
Juan del Sarto lo anima a escribir. Alfonso pasaé&amucho tiempo, visitan a menudo el
café El Gato Negrogue se encuentra junto al Teatro de la Comedia Saktre puede ver a
famosos actores y dramaturgos, como Jacinto Betevé&scribe en colaboracion con
Alfonso Paso, Enrique Cerro y Carlos José Cokts crimenes del Zorroun drama
policiaco yUn claro de luna.Con Alfonso Paso escribe adem@san borrascay Los
muertos no estan aquiEn 1943 comienza sus estudios de Ingenieriandetaa, pero
después de quince dias las abandona e intentssangea la carrera de Aduanas. Pero su
indudable vocacién literaria lo lleva en 1946 aFacultad de Filosofia y Letras en la
Universidad Central de Madrid. Experiencias de lzei& Civil, noticias de la Segunda
Guerra Mundial y las emociones provocadas por eoapurre en Hiroshima y Nagasaki, tan
fuertes e inolvidables, causan muchas heridas senisibilidad de Alfonso Sastre, despiertan
dudas de tipo moral y en consecuencia lo dirigariahlas ideas revolucionarias. Entonces
nace en €l la necesidad ardiente de los cambigangformaciones que perfeccionen el
mundo y lo hagan mejor.

Alfonso Sastre coopera con Alfonso Paso, José @Gpidédardo Fraile, José Maria Palacio,

Carlos José Costas y Enrique Cerro, personas mpgriantes en su vida y obra, que

13 Farris Anderson®Introduccion biografica y critica’en Alfonso Sastréscuadra hacia la muertéa
mordazaMadrid, Edicion de Farris Anderson, 1987, p.12.
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comparten su opinion de la necesidad de los campigsieren realizarlos a través de la
renovacion de la escena espafiola. Juntos funda®4&Arte Nuevo (Teatro de Vanguardia),
un grupo teatral que tiene por objeto acatmar el teatro de tipo trivial y anacranic
y convertilo en un teatro nuevo que cumpla furacion social, que sirva para la
humanidad
y que tenga la fuerza de iniciar los cambios. &nambre y diciembre organizan un ciclo de
conferencias, cuyo tema general es “El teatro cpraocupacion universal”. Sastre escribe en
solitario algunas obras, de las que hasta hoy sgecea solament€omedia sonambuldn
1945 Sastre escribe en colaboracion con Medardte feladramaHa sonado la muerte En
1946, afectado por la destruccibn de Hiroshima ygdsaki, escribeUranio 235y
Cargamento de suefiokl 31 de enero de 194&rte Nuevoestrena en el Teatro Infanta
Beatriz Ha sonado la muertg el 11 de abrilUranio 235 En 1947 Sastre funda con Juan
Guerrero Zamora la revisRaizy escribe con Medardo FraiB®omedia sondmbula base de
su obrita del afio 1945 del mismo titulo. Este dramoase estrena. En este afio traduce y
publica enRaiz Das Urteilde Kafka En 1948Arte Nuevoestrena, bajo la direccion de
Alfonso Sastre, en el teatro del Instituto RamieaMbeztu de Madrid su ob€argamento de
sueflosEn el mismo afio Sastre empieza a trabajar en ista¢éa Hora.En colaboracién con
Alfonso Paso crea el grupo teatta Vaca Flacay juntos intentan a representa casa de
Bernarda AlbaEsta idea fracasa por falta de permi&m 1948 Sastre cumple el primer afio
del servicio militar en La Granja. En 1949 Sasweiienza su dram@rélogo patéticoy lo
termina en el afo siguiente. No lo estrena, polguwensura prohibe la obra en 1954. Sastre
escribe articulos, notas y ensayos, que publigaeeddicos y revistas, especialmentelLan
Hora. En estos textos se empieza a cristalizar su idédedéro como instrumento de
agitacion y transformacion de la sociedad, defrdeadmo vehiculo de los pensamientos. En
septiembre de 1950 redacta junto con José MariQuieto elManifiesto del T.A.§Teatro
de Agitacion Social) donde en 20 puntos precisdda y funcion del teatro social. La idea
del Teatro de Agitacién Social no se realiza emgunira forma teatral, muere en el momento
de su nacimiento, porque la censura prohibe laspdoseras representaciones que quizo
realizar elT.A.S. La unica huella de su existencia eMahifiesto de T.A.S.

En 1951 Sastre termina de escribircubo de la basurajna obra que se va a estrenar
en la Universidad Obrera de Ginebra en 1966. Eiielsiguiente apareéescuadra hacia la
muerte En 1953 Sastre se matricula en el dltimo curska dkaculdad de Filosofia y Letras de

Murcia y conoce a una estudiante catalana que coeskcina en Madrid, Eva Forest. Dos
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afos después se casan. Segun Alfonso Sastre @mashay solamente un antes y un después
de conocer a Eva.

En 1953 la compafia Teatro Popular Universitazay direccion de Gustavo Pérez
Puig, representa dos vedescuadra hacia la muertd.a tercera representacion no se realiza
porque se la prohibe la censura. En 1954 la cempsatabe tambiériel pan de todosEn 1954
Sastre escribka mordazala censura paraddjicamente no percibe el mensa@gstdeobra,
escrita precisamente contra ella, y la deja pasamordazaes representada en 1954 en el
Teatro Reina Victoria por la Nueva Compaiia Drapaatiirigida porJosé Maria del Quinto.
En 1954, tras una visita a las minas de Riotintelatio anterior, Sastre escrierra roja,
estrenada en Montevideg;un afio despué&na Kleiber,estrenada en Atenas en 19&h.
1955 Sastre escribe tambiea sangre de Diof£n mismo afio la compafia “Teatro de Arte”
en el Teatro Serrano en Valencia estrena estacobrdireccion de Alberto Gonzalez Vergel.
En 1955 aparecen ademdserte en el barrioun drama representado por primera vez por el
TEU del Colegio Mayor Francisco Franco en MadndGuillermo Tell tiene los ojos tristes,
estrenado por el grupo «Bulult» en Madrid en 1965.

En 1956 Sastre publidarama y Sociedadsu primer libro tedrico. En este afo aparece
tambiénEl Cuervo Alfonso Sastre participa en las protestas unitaias de febrero, por esta
actitud es procesado y dejado en libertad provadioBracias a una beca de la UNESCO
puede residir seis meses en Paris. Alli escribeJoséd Maria Forqué el guion de la pelicula
Amanecer en Puerta Oscuran este afio nace Juan, su primer hijo.

El 11 de enero de 1957 el Teatro Windsor de Baneekstren&l pan de todosgon
direccion de Adolfo Marsillacly el 31 de octubre La Compafiia Naciortdl Cuervoen el
Teatro Maria Guerrero de Madrid, con direccion dau@io de la Torre. En 1958 Sastre
escribe la novela brevel paralelo 38,que sera posteriormente prohibida por la censura, e
Historia de CarmenEl 2 de diciembre publica el manifiegkote como construcciorkn este
afio nace su segundo hijo, Pablo.

En 1959 aparecen sus tres dramfesalto nocturno, En la regl La cornada.En este
afo el Teatro Elsa Bergui en Atenas estr&na Kleiber. Asalto Nocturntbene su primera
representacion en 1965 en el Teatro Club Iber deeBma yLa cornada en 1960, en el
Teatro Lara, con direccion de Adolfo Marsillacen el Colegio Mayor Santa Maria de la
Almudena el TEU del Colegio Mayor Francisco Framstrena, sin permiso de censura,
Muerte en el barrio.En 1960 Sastre firma junto con otros 277 artistassgritores un

documento contra la censura y funda junto con Meséa del Quinto el Grupo de Teatro
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Realista (G.T.R.). Este grupo estrena en 1E6lla reden el Teatro Recoletos, bajo la
direccion de Juan Antonio Bardem, pero la obrarekipida en provincias.

En 1962 Sastre escrili¥icio de tinieblaspbra estrenada, con direccion de José Maria
de Quinto, en el Teatro de la Comedia de Madridl®8¥. En 1962 Sastre termina también
El circulito de tiza,una obra de teatro infantil que consta delatraducciény dos parteskl
circulito chinoy Pleito de la mufieca abandonadaa segunda de ellas se publica de modo
independiente con el tituldistoria de una mufieca abandonaga&e estrena en Alicante, en
1969, y posteriormente en diversos lugares de EBurop

En 1962 Sastre decide inscribirse en el Partido{ista de Espafia. En este afio hace
su hija, Eva. Por participar en una manifestaciomsijer Eva es detenida y permanece en la
carcel con su hija recién nacida.

En 1963 Sastre escrideas noches lugubreg Anatomia del Realismajna obra
tedrica sobre el teatro. Con otros cien inteleedirma una carta al Ministerio de
Informacién y Turismo contra las torturas a los ends asturianos. En este afo, en el Teatro
Yermalova en Moscu se represebgared con el titulaviadrid no duerme de noche.

En 1964 Sastre escrilbdores rojas para Miguel ServgtpublicalLas noches lugubres
e Historia de una mufieca abandonada.

En 1965 escrib&l banqueteno estrenado nuncg, publicaAnatomia del realismo,
Tres dramas espafiolgsEl paralelo 38,que es retirado por la censura antes de que se
distribuya En este afio concluye el draire sangre y la cenizgrohibido por la censura, que
se va a estrenar después de la muerte de Frand®7én por el colectivo El Baho, con
direccion de Juan Margallo, en la Sala VillarroelRhrcelona. La representacion se realiza a
pesar de que la noche del estreno unos miembraxtdema derecha hacen estallar una
bomba en el teatro.

Alfonso Sastre quiere viajar a Estados Unidos, pem recibe el visado. En 1966
escribeLa taberna fantasticague se va publicar por primera vez en 1983, srCleadernos
de la Céatedra de Teatro de la Universidad de Muregticipa en la “Jornada nacional contra
la represion” y por eso recibe una multa de 50X¥tas. Por no pagarla es encarcelado en
la prision de Carabanchel.

En 1967 el Teatro de la Comedia de Madrid estEdradicio de las tinieblasAlfonso
Sastre publicaFlores rojas para Miguel ServeEn este afio aparece también el primer
volumen de su®bras Completagn el que faltda sangre y la cenizaue la censura impide

a incluir.
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En 1968 Sastre publicarénicas romanasn drama que desgraciadamente también es
censurado. Se representa en traduccion francesal, leestival de Avifion de 1982 por el
Théatre de l'Instant. La segunda parte de esta sbrgublica en 2002 de manera
independiente con el titulel nuevo cerco de Numancin este afio se estrena en Barcelona
y en Madrid su version dMarat-Sade de Peter Weiss, con el seudonimo de Salvador
Moreno Zarza. En 1968, por su participacion en ases universitarias Alfonso Sastre es
nuevamente detenido por la policia.

En 1970 publica el ensaya revolucion y la critica de la culturg El pequefiisimo
organon para el teatro de nifioBscribe tambiéijercicios de terrorestrenados en version
italiana, en Roma, en 1978n afio después termina a escribés cintas magnéticasin
drama radiofénicolLas dos ultimas obras las estrena en Murcia, ef,188ompafia Julian
Romea, con direccion de César Oliva, bajo el titidderrores nocturnos.

En 1971 escribeLas cintas magnéticay Askatasuna,que en 1974 emitan las
televisiones de varios paises escandina¥nsl971 Sastre viaja a Chile y Suecia. En 1972 va
a Cuba y después a Italia para asistir en la reptasion de su obi@uillermo Tell tiene los
ojos tristes.Cuando regresa a Esparfia la policia le retira edpguate. En este aflo Sastre
termina su dram&l camarada oscuroestrenado por el grupo T.B.O. (Teatro de Barrio
Obrero), en Madrid, a finales de la década dedtensa.

En 1973 sus dramas se publican en Rusia, RumamieEgtados Unidos y en Caracas
se representdMuerte en el barrio.Aparece ademagl escenario diabolicogue contiene
Ejercicios de terrory Las cintas magnéticagksta ultima obra es retransmitida por France-
Culture y se estrena en Lyon.

El afio 1974 es un afio muy duro para la familiAlienso Sastre. En septiembre la
policia detiene a Eva Forest, que es acusada darpd:.T.A. y participar en en el atentado
de la calle del Correo. Sastre se presenta erx@hglo para obtener noticias de ellay el 3 de
octubre es detenido bajo la acusacion de terroritmg@olicia devasta su casa. Alfonso y Eva
tienen ya entonces tres hijos. Juan, el mayordiesan Cuba; Pablo se refugia en ltalia; y a la
pequefia Eva la acogen a su casa unos amigos. keniwe Sastre abandona el Partido
Comunista. Da de baja desde la carcel, utilizanddbuienos oficios de su abogado y buen
amigo Raul Morodo.

En 1975 Sastre esta todavia en la carcel. Perejaald trabajar y escriths poemas
de balada de CarabanchglAhola no es de legstrenado en francés, en Burdeos, en 1979; y
después en castellano, por ElI Gayo Vallecano, reodibn de Juan Margallo, en Madrid, en

1979. Las protestas internacionales acortan ldexmnde Sastre. El 10 de junio de 1975 sale
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de la carcel bajo fianza de 100.000 pesetas. Sarntya, no recibe la libertad y permanece
en carcel. Sastre no puede vivir en paz, recibenamas y por eso decide cambiar el
alojamiento. En diciembre se refugia, como Framcide Goya, con su hija a Francia y se
establece en Burdeos.

En 1976 termina su trabajo tedri€ritica de la imaginaciony publica en Paris
Balada de Carabanchel y otros poemas celulaEss.este afio gana el Premio Viareggio de
los Editori Reuniti Italianos.

En febrero de 1977 Sastre participa en una huelyahambre junto con sus
compafieros vascos en la catedral Bayona. Durataéheslga Telesforo Monzén declara la
nacionalidad vasca de Alfonso Sastre. El 4 de felate 1977 a Alfonso Sastre lo detiene la
policia francesa y lo expulsa del territorio framcBastre regresa a Espafia. En mayo su mujer
sale del prision y en diciembre toda la familidraslada a Hondarribia (Guipuzcoa).

Sastre explica las causas de esta decision ebred\lfonso Sastre o la ilusién tragica
Euscadi se presentaba como un islote en el qusesd#abda la fuerza de un proyecto de
radical transformacion del Estado, y no hubo ques@do mucho — cuando Eva salié de la
carcel — para irnos a vivir en esa tierra hospitl&s el periodo vasco, si asi quiere decirse,
que va a durar hasta mi muerte. No se trata af®naonerse patético o asi, pero es la
verdad, y la década vasca ya transcurrida se caeta las mas acertadas opciones de
nuestra vida. (No he dicho que mi madre murié ereande 1977, cuando se instalaba una
primavera — el 21 de marzo — de la que yo me sswtuido, porque entre otras cosas me
encontré con que en ltalia me fue dificil entras®o lo consegui por la solidaridad de mis

amigos: “persona indeseable”. ¢(No era ya demasiadtphh dia quizds se cuente por
alguien todo estd?)

En 1978 Sastre recibe el Premio Resefa. En estesafibelragedia fantastica de la
Gitana Celestingy Andlisis de un comanddragedia fantastica de la Gitana Celestiea
estrenada, con traduccion italiana de M2 Luisa dgud Amico y direccidbn de Luigi
Squarzina, en Roma, en 1979. En Espafa la estr&ramo de Accion Teatral (G.A.T.), con
direccion de Enric Flores, en Barcelona, en 198belE&afio siguiente escrilh@s guitarras de
la vieja 1zaskun un drama basado ¢ws fusiles de la madre Carrade Bertolt Brecht. Esta
obra no se estrena. En el afio 1980 Sastre edaribpen, marginaciéon y jerigonza, El hijo
anico de Guillermo Tel Vida del hombre invisible contada por €l mismo.

En 1982 aparecemventura en Euskadi, El lugar del crimgrEscrito en Euskadgl

libro de ensayos. En 1983 Sastre esdriie hombres y sus sombrasa obra cuyo subtitulo

* AA.VV., Alfonso Sastre o la ilusién tragica. 50 afios dereaoord. Eva Forest, Hondarribia, HIRU, s.f., pp.
29-30.
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Terrores y miserias del IV Reidiasa en el drama de Bertolt Bredtdrror y miseria del
Tercer Reich El grupo dramatico Alcores, dirigido por César\eente Hernando estrena
esta obra en el Centro Cultural Julian Besteirbafganés en Madrid en1991.

En 1983 Sastre escribe tambianofa Junca, la roja gitana del monte Jaizkjlheia
obra basada lejanamentelemserrana de la Verade Vélez de Guevara, por la que recibe en
1993 el Premio Nacional de Literatura Draméticaektiena en 1988 The Workshop Theatre
en la Universidad de Leeds, con direccion de C@daa. En 1984 termin&l cuento de la
reformay El viaje infinito de Sancho Panzestrenado en 1992, en el ciclo de Teatro Espafiol
Contemporaneo de la Exposicion Universal de Sewuilgo la direccion de Gustavo Pérez
Puig

En 1985, diecinueve afos después de su escrifasire estrend.a taberna
fantastica,con direccion de Gerardo Malla, en el Circulo éfd® Artes de Madrid y recibe
el Premio Nacional de Teatro y el Premio El Esphmty la Critica de Valladolid.

En este afio Sastre termina el drdroa Gltimos dias de Emmanuel Kagsgtrenado en 1990,
en el Teatro Maria Guerrero de Madrid, con dirataé Josefina MolingEn 1986 aparece
La columna infame.

En 1987 Sastre va a Estados Unidos como profésitante y reside dos semestres en
San Diego State University, donde en 1988 escHimorias de naday Revelaciones
inesperadas sobre MoiséEn 1988 publicaLos hombres y sus sombrgisAsalto a una
ciudad. En este afilo The Workshop Theatre, de la Univatsdia Leeds estrenzenofa
Juncal,con direccion de César Oliva.

En 1989 Alfonso Sastre recibe ploos ultimos dias de Emmanuel KaitPremio
Ciudad de Segovia y escribeemasiado tarde para Filocteteégiaja mucho por Alemania y
Estados Unidos y asiste en conferencias. La tédeviespafnola emite, en siete capitulos,
Miguel Servet. La sangre y la ceniza.

En 1990 escrib®rama titulado Ay ¢ Donde estas Ulalume, donde estéastrenado
por Eolo Teatro, con direccién de Konrad Zschidgran Alicante, en 1994. En 1991 Sastre
termina Necropolisy recibe el Premio Euskadi de Literatura f@emasiado tarde para
Filoctetes.En 1992 escribe el ensaloolegdmenos a un teatro del porvepiestrena para la
Exposicidén Universal de Sevil@l viaje infinito de Sancho PanzBn 1993 recibe el Premio
Nacional de Literatura palenofa Juncaly el Premio Txema Zubia por el conjunto de su
obra. En 1994 Sastre escriblevia de angeles sobre ParigDonde estoy yo€ Historias de
California. En 1995 apareckos dioses y los cuernosstrenado por Producciones N, con

direccion de Etelvino Vazquez, en el Teatro Priakcige Alicante, en 199%n 1996 Sastre
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recibe en ltalia el Premio Feronia por el conjuecsu obra y escrildea trilogia policiaca de
Los crimenes extrafios.Entre sus Ultimos trabajos vale mencionafHan matado a
Prokopius! estrenado en 2007 en el Teatro Principal de Sdrassian con direccion de
Francisco VidalLas dialécticas de lo imaginario, Ensayo generdre lo comico, Limbus o
los titulos de la Nada, Imaginacion, retdrica y pim, Didlogo para un teatro vertebral y
otros trabajos tedricos, Grandes paradojas delreaictual.

En 2002 recibe el Premio Leandro Fernandez de Nhord¢ la Asociacion de
Directores de Escena y en 2003 el Premio de Hdeda SGAE. En 2003 viaja a Cuba y
recibe el titulo del Doctor Honoris Causa en lavdrsidad de las Artes de Habana.

En 2008 public&irandello no tiene la culpg el dramaAlfonso Sastre se suicidan
un tomo de HIRU corMuerte en el barrioy Un drama titulado NoSu ultimo dramal.as
noches del fin del mundlm, termina Alfonso Sastre en 2Q@ estado de salud no le permite

ahora estar tan activo como quisiera.
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4. Las analogias con el teatro de Bertolt Brecht da obra de Alfonso Sastre

antes de latragedia complga

Lo que mas me interesa en la obra de Alfonso Sastrdas analogias con las ideas
teatrales de Bertolt Brecht. Josefina Manchado hozdirma que Alfonso Sastre entr6 en el
contacto con el teatro de Brecht en el afio 056 después da la muerte de Brecht, no
obstante se notan interesantes semejanzas eraicditlad literaria de ambos autores tanto
después como antes del afio 1956. No extrafia quometer logros literarios de este famoso
escritor aleman Alfonso Sastre no se pueda libgdeaas influencias del teatro épico en su
obra. Pero interesante es también ¢por qué sevabtertas analogias en los dramas y
trabajos tedricos antes de 19567 ¢ CoOmo es pogiEe]jos escritores que viven en diferentes
tiempos y espacios, tengan tantas ideas en comdiormulen unas teorias teatrales tan
parecidas, y escriban dramas en las que apareattms temas semejantes? Las respuestas a
estas preguntas no son el objeto de este trabajmjua seria interesante analizar la
sensibilidad de ambos autores, sus experiencigaateas y los ambientes en los que crecian.
En este capitulo quiero solamente analizar la aderaAlfonso Sastre escrita antes de la
tragedia complejgy presentar areas en las que reconozco lasdeééssatro brechtiano.

Las primeras huellas del teatro de Bertolt Bréahtencuentro eArte Nuevo En la
respuesta a una pregunta de Ricardo Doménech ®agtrea las causas de creacion de este
grupo y sus objetos:

Arte Nuevo surgio en 1945 como una forma — quirduttuosa y confusa — de decir “no” a
lo que nos rodeaba; y lo que nos rodeaba, a ngsgpu® sentiamos la vocacion del teatro,
era precisamente el teatro que se producia enrasiestcenarios. Si algo nos unia a
nosotros, que éramos tan diferentees (José Goadimmso Paso, Medardo Fraile, Carlos
José Costas, José Franco, José Maria Palacio snyre, otros), era precisamente eso: la
nausea ante el teatro burgués de aquel momerenalvente postuma?.

La necesidad de la renovacion del teatro y la awera la burguesia son rasgos
caracteristicos y fundamentales del teatro épiccuando se lee el texto que los miembros de
Arte Nuevaincluyeron en el programa de mano de la primgueesentacion del grupo no es
posible no relacionarlo con la idea principal @gltto épico, cuyo objeto es animar al publico,

despertar la razén e iniciar el sentido critico.

!5 Josefina Manchado Lozano, “Teoria dramética densié Sastre. La tragedia «compleja»”, en
www.raco.cat/index.php/Caligrama/article/viewFi@#54/86282p. 198. (10.03.2009).
16 Cito por Francisco Ruiz RamdHistoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, p. 385.
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Quiza antes de que hayais leido estas lineas ga laantado el telon. Un teatro

nuevo para nosotros, los espafioles, va a haceesenpacion y se somete a vuestro

juicio. Sabemos de sobra los inconvenientes. Lehtitprofundidad. Hemos querido

hacer pensar en vez de divertifos
Estas primeras analogias con las ideas del tbegahtiano se multiplicaran después en la
obra posterior de Alfonso Sastre y mostraran undetecia estable a acercarse mas y mas al
teatro épico de Bertolt Brecht.

Ya la primera obra de Alfonso Sastre titul&affanio 235n0s da la respuesta a
la pregunta, donde hay que buscar los origenessdenbtivos de la actuacion literaria de
Alfonso Sastre. Relacionando el titulo de la olma la fecha de su aparicion en 1946, se ve
muy claro que lo que conmueve a Sastre a escrpirpsoblemas y preocupaciones del
mundo contemporaneo, los mismos que activaban daciém de Bertolt Brecht. Los
personajes dbranio 235viven en el mundo del terror atdbmico y representaa generacion
que ha conocido la guerra, la derrota, el exteorynel horror de la venganza. Muy fuerte es
el eco de los actos del terror ocurridos en Himshy Nagasaki que se oye en este drama.
Tan fuerte que permite sentir muy claramente umpeeas de angustia de alguien que de
repente se da cuenta de que ha empezado la ereafgeno todavia no es capaz de prever
qué consecuencias provocara. Su segunda ©@argamento de suefiosstrenada el 9 de
enero de 1948 en el teatro del Instituto Ramird/deztu de Madrid poArte Nuevabajo su
direccion,muestra una continuacion de los motivos y preodapas deUranio 235 Aqui
también encontramos a unos personajes perdidosnennelo enemigo y, aunque el autor no
precisa ni el espacio ni el tiempo, se reconoceciara referencia a la situacion socio-politica
en la Espafa de los afios cuarenta. Tanto la atalijaal como la falta de las informaciones
sobre el lugar de los acontecimientos son un eléetario que manifiesta la desorientacion
de los seres humanos representados en la obraomirres simbdlicos: Man, Frau, Jeschoua.
Sastre escribidé sobfeargamento de suefios

Obra escrita a los veinte afios, es una expresbdddi mi situacion espiritual de entonces,
marcada por el inconformismo y por la angustia.nfith una protesta contra las

convenciones formales..., y es, mas que otra essacta de defuncién escrita desde el

ahogo de un espasmo nihilista-religiiso

" Mariano de Pacdl teatro de Alfonso Sastre en la sociedad espafésia
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveOb@d850597533359071757468/p0000001.htm#] 0
(27.12.2009).

18 Cito por Francisco Ruiz Ramahistoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, pp. 390-391.
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Ya en estas primeras obras se ve muy claramemtggeh de la actitud literaria de Alfonso
Sastre, que aunque va a mostrar después modifiegcy fluctuaciones, nunca dejara de
aspirar a la literatura util para el hombre y coonpetida en el sentido social. En estas dos
obras que empiezan la carrera literaria de AlfoBastre ya esta presente el objeto de las
preocupaciones del autor que construye el fundantentatico de su obra literaria y permite
al lector ver las semejanzas con el teatro de B&techt. Faltan todavia las indicaciones que
podrian sugerir al lector o espectador como reselveroblema y como actuar en la situacion
del conflicto moral, elementos tan tipicos para dtmmas posteriores de la etapa de la
tragedia complejaque se considera como la culminacion del desarrdiél teatro
comprometido de Alfonso Sastre hacia el teatrocdio cabe duda que la falta de estos dos
elementos tan importantes y caracteristicos pamatitud literaria de Sastre refleja el proceso
del desarrollo social y literario del autor queogtes estaba todavia en la etapa inicial de su
creacion artistica y buscaba su sitio en el muredia diteratura.

Las experiencias negativas de la dictadura fratguiacen que Alfonso Sastre se
aleje del catolicismo y empiece a comprometerseetomarxismo. En este momento elige el
mismo camino que Brecht. La filosofia marxista ilasca ambos autores. Esta fascinacion
por la idea marxista tanto en el caso de Alfonsstr8aomo en el de Bertolt Brecht es otro
factor importante que fructificara en las semejarematre obras de ambos autores. Entonces
en Espafa la Iglesia Catdlica goza de un gran p&déo el clero vasco y algunos grupos de
sacerdotes se atreven a estar en contra de laduliatdranquista. En el futuro estas
experiencias llevaran a Alfonso Sastre a la arai@agdecision de apoyar a ETA, una
decision que dejara huellas en toda su vida postétn los afios cincuenta Sastre empieza a
identificar la Iglesia con el terror politico dealRco y por lo tanto la rechaza y abandona toda
practica religiosa, aunque no deja de creer en. Bio®ste acontecimiento se ve una estrecha
relacion entre la evolucion del pensamiento paliicla formacion de su moral particular,
que influyen en su actitud literaria y lo dirigesicha el teatro social.

En 1950 Alfonso Sastre publica €a Hora el Manifiesto del Teatro de Agitacion
Social (TAS)Lo hace en cooperacion con José M2 de Quint@sEnmanifiesto afirma que
considera el teatro como un arte social y tratadcal como una categoria superior a lo
artistico. En este momento Alfonso Sastre empiexaraun gran papel del teatro en el
proceso de la transformaciéon del mundo. Esta canderde que los dramaturgos asumen
una responsabilidad por los efectos que puedarupiroglis dramas. En los veinte puntos del
Manifiesto del T.A.Sse notan unas analogias con las ideas del tgqato éntenidos ekl

pequefo organon para el teatde Bertolt Brecht.
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En elManifiesto del T.A.Sodemos leer:
1. Concebimos el teatro como un "arte social", @hsntidos.
a) Porque el Teatro no se puede reducir a la cqidéenn estética de una minoria
refinada. El Teatro lleva en su sangre la existedeiuna gran proyeccion social.
b) Porque esta proyeccion social del Teatro no@sgedya meramente artistica.(...)
4. Nosotros no somos politicos, sino hombres deotgaero como hombres -es decir, como
lo que somos primariamente-, creemos en la urgedeiauna agitacion de la vida
espafiola.(...)
7. Lo social, en nuestro tiempo, es la categan@sor a lo artistictd’

Y en el punto 35 ddPequefio organon para el teatde Brecht leemos:
Necesitamos un teatro que no sélo procure senssidseas e impulsos, que forman el
correspondiente campo historico de las relacionesahas donde tienen lugar acciones,
sino que aplique y produzca aquellos sentimientos miegan un gran papel en la
transformacion del mismo campb.

Después del periodo vanguardista empieza el permateado por el ciclo de dramas
de agitacién social cuyo tema principal es la nesidin. Sastre se acerca a la idea de la
transformacion revolucionaria del mundo. En losntia de esta etapa el espectador debe
elegir entre dos tragedias, entre la revoluciéra owila en el mundo de la injusticia. La
aceptacion del orden social injusto no da ninguspemnza mientras la tragedia
revolucionaria abre puertas y hace posible los asnlkl espectador debe estar activo y
tomar partido en su propia realidad social. Pamgee este teatro cumple instrucciones
incluidas en el punto 22 dekequefio organon para el teatmonde leemos:

Nuestra actitud habra de ser critica. Si se tratardrio, la actitud sera regurarla; si se trata
de un arbol frutal, ser& mondar sus ramas; siasa tiel transporte, sera construir coches y
aviones; y si se trata de la sociedad, serd orgamevolucion. Lo que presentamos
dirigimos a los que regulan los rios, que mondanaidoles, que construyen medios de
transporte y los que organizan revoluciones, potgsdnvitamos a nuestro teatro y los
pedimos que no olviden aqui de sus intereses algara que podamos ofrecer el mundo a
sus cerebros y sus corazones esperando que losrasajin su propio pareéér.

La accion del dram&l pan de todose desarrolla en un pais donde ha triunfado la
revolucidn, pero siguen existiendo corrupcion, rdelencia y especulacion. David, el

protagonista, es un idealista. Para conservarrkzpule las ideas de la revolucion, tendra que

19 Alfonso SastreManifiesto del T.A.Senhttp://www.sastre-forest.com/sastree/pdf/TAS _1980.p
(01.04.2010).

%0 Bertolt BrechtKleines Organon fiir das Theatdfrankfurt/Main, Suhrkamp, 1960. (traducido poaldora de
esta tesina).

2L |bidem. (traducido por la autora de esta tesina).
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condenar a su madre. David tiene que elegir engédeales y su madre. Se encuentra en una
tipica situacién dramatica, elige a sus idealesi gandena a su madre a muerte. El sentido de
la culpa, los remordimientos no le dejan vivir Vilevan al suicidio. Alfonso Sastre muestra
en este drama el conflicto entre los ideales devalucion y la conciencia del individuo.

De este periodo provienen tambi@rdlogo patéticoy El cubo de la basuradramas en las
que se nota el predominio del nihilismo. La acaéfrologo patéticeesta situada en un pais
de régimen dictatorial. Un grupo clandestino deudiantes realiza actos terroristas para
luchar contra la dictadura. Los motivos de su lusba positivos pero causan efectos
inesperables, como muerte de muchos inocentesstendeama Alfonso Sastre muestra las
dudas morales que inquietan a los miembros delogrggs posible una revolucion sin
victimas? ¢Qué diferencia hay entre un asesinatoaymuerte accidental de un inocente?
¢, Tienen que morir inocentes para que triunfe laloeion? Las respuestas a estas preguntas
las encontramos en la biografia de Alfonso Sa&itesscritor decidié a apoyar la actitud
terrorista de ETA, porque no encontrd, ninguna meaneejor y mas efectiva de luchar contra
la dictadura de Franco.

Escuadra hacia la muertel drama representado por el Teatro Popular Usitaeio
en el Teatro Maria Guerrero en 1953, marca unafegidamental para el teatro espafiol. La
censura prohibe la obra después de su tercerasespaeion a pesar de que antes la ha
autorizado sin reparo&scuadra hacia la muertesta dividida en dos partes, cada parte se
compone de seis cuadros. Cuenta la historia desswadra de castigo formada por un cabo y
cinco soldados que tienen que cumplir una misidoidau En la primera parte aparece el
conflicto entre el cabo, representante de la alddripura, cuyo objeto Unico es cumplir la
orden sin preguntar ¢por qué? ni ¢para qué?,girios soldados, victimas de esa autoridad,
que no quieren sacrificar sus vidas y no ven ningéntido en la muerte heroica.
Desesperadamente buscan la salida de la situadi@a como animales en una trampa. El
conflicto termina tragicamente con la rebelién dg $oldados y el asesinato del cabo por
cuatro de ellos. La historia termina tragicamente.

La accion del drama se desarrolla en una futuracefar Guerra Mundial. La
localizacion de la historia contada en un ambiéiotero, en épocas y lugares imaginarios es
uno de los rasgos caracteristicos del teatro denddf Sastre y del teatro de Bertolt Brecht.
Ambos autores engafian de esta manera a la censulasgpersigue y prohibe muchos de sus
dramas.

Los afios cincuenta son los afios del florecimiergb admunismo en la Europa

oriental que afecta también algunas fuerzas paditig sociales del resto de Europa. En
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Espafia predomina entonces la propaganda en faworadguerra internacional de liberacion
y protecciéon contra el comunismo y es entoncesdma@ifonso Sastre se atreve a presentar
su obra en la que pone en tela de juicio el val@igpificado de la lucha armada. La
representacion d&scuadra hacia la muerten el escenario de la guerra fria hay que
considerarla como un acto muy valiente de protéstate a la perspectiva de un nuevo
conflicto mundial. El tema principal del drama esmuwondena fuerte de guerra. Alfonso
Sastre niega el sentido de los actos del heroiSmanterés se concentra en el individuo. El
ser humano es el verdadero y uUnico objeto de socppacion. Desde entonces el
antimilitarismo y la misién social nunca abandonlar@bra literaria de Alfonso Sastre. El
mismo escribira después:

Escuadra hacia la muertieie, en 1953, un grito de protesta ante la petisppeamenazante

de una nueva guerra mundial; una negacién de idezatle las grandes palabras con que

en las guerras se camufla el horror; una negaeidbrste sentido, del heroismo y de toda

mistica de la muerte. (...) Mi obra es también xamm@&n de conciencia de una generacion

de dirigentes que parecia dispuesta, en el silemcilamor de lguerra frig a conducirnos

al matadero. El matadero era para mi, el abdtrdo

No se pueden ignorar las fuertes analogias ensgeSg Brecht en la manera de
opinar sobre la muerte herdica en la guerra. Basteer un fragmento de la redaccion escolar
de joven Brecht, citada por Roman Szydtowski efiitso Bertolt Brecht®, sobre el tema :
“Dulce et decorum est pro patria mori”, para vea @stable orientacion del escritor hacia el
ser humano. Brecht exhibiciona lo absurdo y loegod de la guerra. La censura franquista
prohibe la obra y comienza entonces la etapa mtgy plara el teatro sastriano, la etapa de
constantes vetos censorios, escasa presencia @@a@en escenarios comerciales y, por el
contrario, muy frecuentes representaciones eroteatdependientes. En este perseguimiento
de la censura se ve muchas analogias con BertethBgue también sufria ataques de la
censura fascista.

Revuelta contra la injusticia que se pone de velien Escuadra hacia la muerte
destaca también en los dramas que aparecen despuédordaza, Muerte en el Barrio,
Tierra roja, Guillermo Tell tiene los ojos tristeA. pesar de la misma area tematica en estas
obras aparece un nuevo rasgo caracteristico queedtra el paso del autor en la nueva etapa
de su desarrollo literario rumbo atlagedia complejael optimismo. Alfonso Sastre sigue

presentando el conflicto de un hombre con la imgisstsocio-politica, pero las historias

%2 Cito por Francisco Ruiz RamdHijstoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, p. 393.
% Roman SzydtowskBertolt BrechtWarszawa, Czytelnik, 1985, p. 13.
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contadas ya no son tan pesimistas, cerradas, earéatsalida. Nace la esperanza, una fuerza
gue empuja a los personajes a buscar remediospreerge a la opresion, a dejar de sufrir
pasivamente todo lo que les trae su destino. Es esmas aparece el factor didactico que
acerca a Alfonso Sastre a la idea del teatro épico.

La Mordazaes la primera obra en la que Alfonso Sastre maedtrtriunfo de la
libertad y la justicia sobre la tirania y la opéesiEn la familia de Isaias Krappo se refleja
toda la sociedad espafiola de los afios de dictaBunaadre, Isaias Krappo, es un héroe
negativo que domina a los miembros de la familia tarrible violencia y les obliga al
silencio. La simbdlica mordaza les impide a demivérdad y liberarse de la tirania. Sastre
analiza las raices de la pasiva obediencia de icadaduo mostrando situaciones ocurridas
en el pasado, llenas de violencia, que han infledola formacién de sus caracteres. La
angustia, el sentimiento predominante en esta afmeta al publico y lo conmueve. El
problema mas importante es una diferencia muy pegaetre un héroe y un asesinato. Todo
depende de las circunstancias.

ISAIAS.- Que si a ese hombre lo hubiera matado ltaeg¢ro afios, ti te hubieras puesto
muy contento. Y que yo, por lo mismo que ahorawgogriminal, entonces hubiera sido un
héroe Rig ¢No te hace gracia? Uno es un héroe o un crirsg@lin las circunstancias,
aunque el muerto sea el misffo.
El drama es una rebelién contra cada tirania yrecigpsocial y humano. Confrontando los
principios morales del mundo de la guerra con lelsndundo de la paz, Sastre anima al
discurso sobre el heroismo y el delito, y en camsecia desnuda el absurdo de los conflictos
armados, rechaza la violencia y protesta contrdideadura en general. El primer estreno
propiamente profesional de Alfonso Sastre es ewamite la representacion da Mordaza
dirigido por José Kl de Quinto en 1954 en el Teatro Reina Victoria deditl, la
representacion que goza de buena acogida por paitepublico. Si Alfonso Sastre
escribiendoLa Mordazahubiera conociddviadre Coraje y sus hijosle Bertolt Brecht
podriamos tratar estas consideraciones morales eomeco de la obra del dramaturgo
aleman, pero teniendo en cuenta que el primer atrcueon el teatro brechtiano se realizara
en los afios sesenta, resulta que estas analogias efecto de semejantes experiencias que,
aunque ocurridas en dos mundos lejanos, llevarstieSaa Brecht a puntos cumunes en el
sentido ideoldgico.
En 1954 Sastre escriffgerra roja un drama revolucionario que trata del problema

de la responsabilidad social. Ererra roja Sastre vuelve a los motivos que ya aparecieron

24 Alfonso Sastrel.a MordazaenObras Completadyladrid, Aguilar, 1967, p. 335.
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en Fuenteovejunade Lope de Vega y contrapone a un nuevo héroe ttamecontra un
antagonista colectivo, la Compafia. Un viejo mingreu familia tienen que abandonar su
casa porque él ya no puede seguir trabajando.distcion injusta conmueve a un joven
minero Pablo que inicia una protesta a la que se oiros mineros. Interviene la policia que
esta al servicio de la Compafia y cumple sus debswso una fuerza ciega y potente.
Empieza una lucha entre los mineros y la policidaeque muere por accidente un nifio
inocente matado por una bala perdida. Esto proloftaia del pueblo unido, la ola del odio
gue mata y destruye. Todos se unen en una furiesganza. Las consecuencias son muy
duras. Mueren muchas personas. Pero esta muers muitil, despierta el sentido de la
solidaridad de la que surge una fuerza muy podegogava a dar frutos en el futuro.
Paraddjicamente, afios después, la situacion vaetepetirse. Pablo es ya demasiado viejo
para poder trabajar como antes y tiene que abandoneivienda. Pero las consecuencias
son ya diferentes, todo el pueblo se levanta cdatirgusticia, ya no es un acto aislado sino
una accion colectiva que surge de la solidaridaihsd_a muerte de los mineros no ha sido
en vano.

En 1955 Sastre escribe el dra@aillermo Tell tiene los ojos tristeSegun Josefina
Manchado Lozano, no conoce todavia las ideas d&btbrechtiano, pero ya se observan las
primeras analogias con el teatro del autor alemés, llevardn a Sastre a la idea de la
tragedia compleja En el cuadro primero Sastre construye el clinpaegenta la situacion en
el pueblo a través de una larga conversacion demésligos acompafada por un ciego que
canta romances, cuya funcion es parecida a ladnmbe los songs en el teatro de Bertolt
Brecht. Ademas Sastre localiza la accion en elg@masado en un pais lejano que en el
teatro épico sirve para intensificar el efectodisfanciamiento. No crea a un personaje nuevo
sino utiliza a un héroe ya conocido de una obr&rdedrich Schiller, un hombre simbdlico,
gue no obedece a los érdenes del gobernador GeBé&rtreve a oponerse contra la tirania.
Wilhelm Tell, el héroe schilleriano no quiere ailiadse ante el sombrero del gobernador
Geliler y por lo tanto es castigado con una per&l. cFiene que atravesar con una flecha una
manzana puesta sobre la cabeza de su hijo. Willielinde Friedrich Schiller cumple el
orden sin hacer ningun dafio a su hijo. A la preguppor qué ha tenido dos flechas?,
responde que la segunda la ha tenido destinadaepgodernador Geller. Si hubiera matado
a su hijo, habria matado también a él. Alfonsor8asibdifica la historia y cambia el final.
Guillermo Tell sastriano, en el momento clave, haceiro errado y mata a su hijo. En un
arrebato de furia mata también al gobernador ysteeraodo libera al pueblo de su tirania y se

convierte en un héroe. Pero el precio de estedrct@lientia es demasiado alto y Tell queda

39



destruido por el dolor y los remordimientos. Endkimo cuadro triunfa la revolucion, el
pueblo ofrece el poder a su héroe Guillermo Telppél lo rechaza. En voz alta dice lo que
hubiera preferido que sucediera: acertar la mangamamatar a su hijo. Guillermo Tell de
Alfonso Sastre es un héroe tragico y tiene ya &gas del héroe irrisorio de la tragedia
compleja. En el momento de la prueba cruel no te@raspecto de un héroe tipico: no se ha
afeitado, no tiene raya en el pantalon y tienezlgmtos sucios, es muy humano y vulnerable
y sus actos heroicos a menudo no proceden dedgega&xtraordinarios de su caracter sino
ocurren sin intencion, inesperados y en contraude@pia voluntad.
Las opiniones sobr@uillermo Tell tiene los ojos tristemn la Espafia franquista oscilan desde
muy positivas hasta muy criticas. Una de ellagjtasgor Francisco Ruiz Ramon antes de la
muerte de Franco, expresa en forma bastante bredeaconcierto producido por la obra de
Alfonso Sastre:
Los propésitos de Sastre, escribir la tragediaGdélermo Tell que nadie ha escrito
todavia, se quedan en propésitos. No podemos amtaxitno Pérez Minik ha podido
escribir tan rotundamente con evidente injustieee! teatro espafiol actual y para el resto
del teatro del mismo Sastre gu@uillermo Telles uno de los mas bellos dramas que se han
escrito en Espafia en estos aids® ( |, pagina 24). Humildemente confesamos no haber
descubierto esa belleza en el drama que SastrschtbePorque no hay que confundir las
ideas draméticas que desea un autor escribir, gleapueden ser muy bellas, con lo que,
en realidad, ha escrito. Para la critica no hay objeto a considerar que lo escrito, no lo
proyectado, por mucho que lo proyectado incite tnodsterés
En Muerte en el barriose observa una innovacion en el nivel de la niémaque Sastre
utiliza también enAna Kleibery que marca el comienzo de un periodo literarigacu
culminacién se realizard en teagedia complejaEn estos dos dramas aparece el sujeto
emisor intermedio entre el autor y el publico, enspnaje intradiagético, que en un momento
dado cambia su papel dramatico y se proclama raardidla historia presentada en la escena
afirmando ser incluso el emisor del texto, tal cdmleemos nosotros. Este recurso rompe el
clasico esquema de la comunicacion entre el auebrdgstinatario en el texto teatral, que se
realiza normalmente a través de los actores ediné®un elemento narrativo en el texto, muy
caracteristico para el teatro épico de Bertolt Bdtamado también el teatro narrativo.
En Ana Kleiber se juega también con el tiempo, pero desde lapeetisa del relato
(historia tomada desde su final y reconstruiddegmisamente. De ese modo se distancian

la historia y el relato; cada uno construye suidadl con su logica: sucesiva y causal, la

%5 Francisco Ruiz RamoéHhiistoria del teatro espafiol. Siglo XMladrid, Catedra, 2005, p. 404.
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primera, casual y rememorativa, el segundo). Adeseaapoya en la forma metateatral: el
autor se presenta como quien escribié aquello gteem®s viendo, mientras él y otras
figuras se desdoblan en personaje y actor. Sastre®s muestra aqui luchando con los
l[imites del drama, abriendo desde dentro su egtajahientras externamente mantiene una
convencional division entre actos. La confusionrde didlogos simultaneos al comienzo, y
la remision del fin del drama a su inicio, cerrargi@ularmente la representacion, son
otros ejemplos de la distorcién del esquema draméatbituaf®
La presencia de un personaje teatral que narratiaria y expresa sus opiniones sobre lo que
sucede en la escena funciona como un efecto dendiamiento y sirve para romper la
ilusiébn dramatica, alejar al receptor de lo qugsesenta y activarlo a reflexionar sobre la
realidad fuera del teatro. Este personaje-narrpdomnite a Alfonso Sastre esconderse detras
de él y asistir al receptor en el proceso de dsalitica de la sociedad.
En una etapa muy anterior al periodo de las llasa@d@edias complejas, en 1955, Sastre
utilizé, enAna Kleibery enMuerte en el barripel recurso de dejar que un personaje intra-
diegético narrara la historia y pusiera en marcba sus palabras la representacion
dramética de hechos acontecidos en el pasadAng&rkKleiber en particular, se realiza un
fenomeno de doble instancia emisora: Alfredo naredmente al escritor en escena las
vicisitudes de su relacién con Ana y el escritopsgone escribir, basdndose en lo que ha
escuchado, una obra de teatro para un publico mmjptica A partir de esta obra en
adelante, se manifestard de manera constantedantea a la inclusién de un sujeto que,
durante el drama, declara el propésito de esarifdrhistoria, que es en concreto la misma
que se desarrolla en la escéha.
Ademas de esta narratizacién que se relaciona Icteateo épico, hay en este drama mas
rasgos caracteristicos para el teatro de Bert@thdr En su estructura el draiaa Kleiber
rompe la poética aristotélica y sigue los princpdel teatro épico. Es dividido en partes
precedidas de titulos tipicos para la novela. Adgpio y al final encontramos situaciénes
idénticas entre las que los personajes de la aatan su historia de amor volviéndola a
vivir en la escena, esta estructura impide el deldade la accién hacia el punto culminante y
cumple la instruccion numero 50 deéquefio organon para el teatde Bertolt Brecht, que

recomienda:
El actor debe realizar otra modificacion al comanilo que presenta: esta modificacion
contribuye a hacer el proceso mas cotidiano. Deisana manera que el actor no tiene que

engafiar al publico para hacerle creer que no ¢ardhoco tiene que hacerle creer que lo

% José Paulino, “Accion, tiempo y espacio en ektede Alfonso Sastre, @dnce ensayos en busca de un autor:
Alfonso Sastre;oord. José Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 1999,76.
" Donatella Ucchino, ,Las tragedias complejas densb Sastre: Espectaculos para leer”, ibidem, p-279.

41



que ocurre en el escenario no se ha ensayado guneaocurre por primera y Unica vez.
En la actuacion se tiene que ver claramente gaetet conoce el final de la obra desde el
principio, y que por ello ha de tener una absohudaspreocupada libertad.

En 1955 Alfonso Sastre escriha sangre de Dioy El cuervo,dos obras en las que
juega y experimenta con el tiempba sangre de Diose relaciona con la biblica historia de
Abraham. El protagonista, el profesor Jacobo Party@ la voz de Dios que le ordena matar
a su hijo. En el acto primero el padre mata a gy pero en el acto segundo el autor presenta
al publico otra solucion que deja creer que lo jagresentado en el acto primero ha sido
solamente una alucinacion. Entre dos versiones déstoria no hay enlace dramatico. Esto
produce un efecto del distanciamiento y en consetaempide la identificacion del publico
con los personajes del drama que es una de lasieadaciones basicas del teatro épico de
Bertolt Brecht.

Otro drama donde encontramos experimentos corrapt ekl cuervo El drama escrito en

el estilo de un horror que cuenta una historiarderimen presentada como pasada pero que
se desarrolla en el tiempo presente. En este dimmeanos dos espacios temporales: uno, en
gue se encuentra Juan y sus amigos que vienemrlarareton él la ultima noche del afio y
otro en que se encuentra Laura, su mujer asesghadiamo dia un afio antes. Alfonso Sastre
juega con estos dos espacios temporales que sendérauy penetran uno a otro. Esto
sorprende tanto a los personajes como al receptairdma y le obliga a analizar la historia
de nuevo y con detalles para no perderse en apaadel tiempo.

A las innovaciones narrativas que han aparecidopparera vez erAna Kleibery
Muerte en el barriosuelve Sastre eAsalto nocturnpun drama escrito en 1959, en el que el
autor sigue desarrollando la concepcidon narratevaudteatro.

Yo creo que ahi fue la primera vez que intenté atend consciente hacer un teatro

narrativo que fuera una sintesis entre lo dramagido épico, entre lo draméatico y lo

narrativo [...J°.
Este drama tiene la forma de investigacion crimynalienta una historia contemporanea, que
se desarrolla en el siglo XX. Empieza en el momelgiomisterioso asesinato del profesor
Graffi, que es un impulso para investigar la catslcrimen y recorrer hacia atras en el
tiempo. La investigacién revela una larga cadenaroeenes y venganzas hasta el eslabon
primero, el origen de todos los crimenes, la cdietadura de los Graffi, que inicio el

%8 Bertolt BrechtEl pequefio organon para el tetren
http://www.opuslibros.org/Index_libros/Recensionbrecht_org.htm(01.04.2010).

29 Cito por Donatella Ucchino, ,Las tragedias congmejle Alfonso Sastre: Espectaculos para leelQrae
ensayos en busca de un autor: Alfonso Sastrerd. José Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 199279.
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conflicto entre las familias Bosco y Graffi y empeasta tragica historia de vendetta, en la
que los efectos se convierten en las causas yitdisnas en los verdugos. La historia
presentada en la escena invita al publico a amatizaiempos presentes, llenos de conflictos
no solucionados en las que el hombre es, a ldaeictima del proceso histérico y culpable
de él. En la ultima escena el inspector Orkin seyalial puablico y dice:,... deseo de todo
corazdén que esta sangrienta historia haya termjrdedoeerdad y para siempre, cuando caiga,
dentro de unos momentos, el telén del tedtro*
El comisario Orkin asume un papel muy importante repente, en el segundo cuadro, se
convierte en el narrador, explicando al publiccca&o de que se ocupa. Después de ese
momento vuelve a presentarse como narrador alipionde los cuadros IV, V, VI y al final
del cuadro VII, pero lo importante es, que exceggitos episodios, sigue siendo uno de los
personajes intradiagéticos. Este cambio de lodeswde la narracion es muy tipico para el
teatro brechtiano y su presencia en estos dramasani@a etapa muy importante en la
evolucion hacia la tragedia compleja.
En esta obra Sastre encomienda a un personajeraiadia responsabilidad de la
narracion, usando un recurso tipico de la narratiwasto que el que narra es el personaje
con mayor rectitud moral y sentido critico, es entg que Sastre hace de él un instrumento
para comunicar sus ideas y para poner en marcellestor un proceso de reflexion critica
sobre las degeneraciones de la sociétad.

En el mismo afio Sastre escribm la red, otro drama, que trata del tema del
terrorismo. Las experiencias angustiosas de Idagoaistas de la lucha contra el franquismo,
gue han caido en manos de la policia inspiran @n8d Sastre a escribir sobre la
clandestinidad y sus consecuencias para un honblm®. protagonistas son el grupo
clandestino, encerrado en un cuarto durante unbenamntes de la llegada de la policia. La
tensién de la obra surge de la atmésfera de lee@er®n que no acaba nunca e impide
cualquier descanso. Los personajes se encuentramesituacion tragica, no pueden alcanzar
la libertad ni evitar la tortura que espera a geseraen en la red de la policia. En este espacio
tan pequeno se refleja toda la realidad de la kidmana en un sistema totalitario, donde
todos son perseguidores y el hombre vive como unaratrapado en una red. Pero lo que
distingue este drama de los anteriores, que tamhbi@taban del tema de la violencia e

% Cito por Francisco Ruiz RamoHijstoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, p.406.
%1 Donatella Ucchino, ,Las tragedias complejas derdb Sastre: espectaculos para leeQmeee ensayos en
busca de un autor: Alfonso Sastceprd. José Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 1§9280.
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injusticia, es el optimismo que surge de la osatmadsfera de la obra. Pablo, uno de los jefes
de la Resistencia, dice:
Recuerden siempre que los dias estan contadog] que nos pega la patada en el vientre
estd condenado a desaparecer. Es él quien huebelrimlqy a muerto, aunque seamos
nosotros lo que nos desangremos todavia. En logegpemmentos piensen en ello y en la
liberacion o dejen de pensar y aguanten en el ypofque se han de oir, y muy pronto, las
voces de la victoria... Recuerden, si quieren agsgra algo, que ya somos demasiados
para caer en una red, por muy grande qué’sea.
En estas palabras se expresa una esperanza, uajenansublico enviado por el autor, que
ya no es solo un presentador de la historia corgadd drama, sino un guia que nos indica el
camino hacia la libertad. EI drama cumple una famcdidactica, instrua y activa al
espectador y sin duda alguna pertenece al teatl@ctito basado en la teoria teatral de
Bertolt Brecht.
A Alfonso Sastre se lo considera como un autoreseeibe para los adultos, pero en
su obra literaria aparecieron también tres pienaspgrtenecen al teatro infantt circulito
de tiza, El hijo Unico de Guillermo Tell El pequefiisimo organoiin el momento cuando
aparecekl circulito de tiza ya no se puede tratar las conexiones con eloterBertolt
Brecht como un fendmeno casual. Aunque Alfonsor8amsice y crece en un espacio lejano
de la tierra alemana, en su camino literario maestra tendencia constante a acercarse al
teatro de Bertolt Brecht. El punto culminante ssréragedia complejaen la que realizara la
teoria del teatro épico, pero ya en el afio 196&bserva una intrigante oscilacion de ambos
escritores en el mismo espacio de los interesefida Manchado Lozano en su articulo
Teoria dramética de Alfonso Sastre. La tragediatgbeja” opina:
Las tragedias “complejas” son el resultado de le qbservo como un avance en la
consolidacién de la estética de Sastre: el momamtgue conoce la obra de Brecht. Si bien
su teatro es conocido por el autor desde 1956afechla que muere Brecht, su teoria
dramética no es mencionada por Sastre hasta 19@%aomia del realismoEn este
momento Sastre entra en contacto y analiza al awimpeo mas discutido en los afios
cincuenta y sesenta, creador de un teatro tildadoedolucionario” por lo innovador y de
“antirrevolucionario” por cuestionar uno de losapis del social-realismo, la “teoria del

reflejo” directo de la realidad en el affe.

%2 Cito por Francisco Ruiz RamaHistoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, p.407.
% Josefina Manchado Lozano, “Teoria dramatica deons6 Sastre. La tragedia «compleja»”, en

www.raco.cat/index.php/Caligrama/article/viewFi@#64/86282(10.03.2009).
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El circulito de tizaescribe Sastre en 1962, tres aflos antes de loerps dramas
componentes de la tragedia compleja. La obra lEvitulo deHistoria de una mufieca
abandonadapero en 1965 aparece en el nimero 6®m@er Actocon el tituloEl circulito
de tiza madrileficacompafnada de consideraciones y fragmentdsl déculo de tizade Li
Hsing Tao.El circulo de tiza caucasiande Bertolt Brecht ¥l circulo de tiza de Cartagena
de José Rodriguez Méndez.

El circulito de tizade Alfonso Sastre consta de dos partes: “El ¢tcohino” y “Historia de
la mufieca abandonada”. La primera parte es laorefgl a la obra de Li Hsing Ta&l
circulito de tiza,del siglo XIlI, que inspiré también a Bertolt Brea escribir su versioal
circulo de tiza caucasian&n este momento, a pesar de la distancia tem@asire y Brecht
se encuentran en el mismo espacio de los intereses.

La primera parteEl circulito ching presenta el mito originario y la segunda parte,
Historia de una mufieca abandonaés la reflexién actual sobre el mito. En la primparte
aparecen dos mujeres ante el juez Pao. Ambas ases@rla verdadera madre de un nifio. El
juez Pao tiene que resolver el conflicto y distinga que miente de la que dice la verdad.
Para hacer esto realiza una prueba del circulzaelias dos mujeres se encuentran fuera del
circulo de tiza y tienen que sacar al nifio del rocedtl circulo sin pasar la linea de tiza,
estirando cada uno de un brazo. La madre fictoresigue sacar al nifio. La verdadera madre
se pone a llorar. El juez le pregunta, por quéliprella le dice que no ha podido tirar del
brazo del nifio por temor a que pudiera hacerle .dafjoez hace justicia y devuelve al nifio a
la verdadera madre, encarcelando a la otra queshédu.

En la segunda parte aparece una nifa rica llafalda con una mufieca estropeada.
Le golpea su cabeza contra el suelo y la trata muisiera estropearla totalmente. Después
pincha un globo a la globera, una anciana, y sk loler ella. Dice que es tan rica, que puede
hacer todo lo que quiera. Finalmente rechaza laegau@stropeada y se va. La anciana coge
la mufieca la ata a un globo y la deja volar. A ldieta la encuentra Paquita, una nifia pobre.
La abraza, le canta y la lleva a un zapaterito gaela repare. Entonces viene Lolita que
quiere recuperar la mufieca. Mientras las chickesmpdlega un trapero y resuelve el conflicto
realizando la prueba del circulito de tiza. Finatteees Paquita la que se queda con la
mufieca.

El didactismo de Alfonso Sastre en esta obra des@anpapel muy destacado y se extiende a

dos niveles distintos:
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-En el aspecto ideolégico ha pretendido poner adrade de los nifios las conocidas ideas de
Bertold Brecht erEl circulo de tiza caucasiancuyas expresiones a veces repite literalmente,
recalcando su origen.

- En otro aspecto que podriamos calificar literaricultural, Alfonso Sastre llega a explicar el
significado de algunas de las palabras empleadasciente de que no las van a entender los

nifios>*

Alfonso Sastre explica la intencidn de su obrarmmentrevista con Francisco Caudet:

Yo queria plantear ahi la lucha de clases. Pohagda nifia rica y la nifia pobre. Es, si, una
simplificacién. A fin de cuentas uno cae en sinigdi€iones...La critica a que somete esto
Brecht consiste en decir que el hijo pertenece @etaona que lo ha cuidado y no a la que
ejerce su propiedad por el hecho de haberlo ddda.a& sea que las cosas pertenecen a
quienes las cuidan. La tierra es para quien laj@alEsto viene a ser la tesis. Entonces las
dos obritas miasg;l circulito chinoy La nifia abandonad@resentan, una, el planteamiento

mitico originario y, otra, la reflexion critica, taal >

Indudablementéel circulito de tizatiene el caracter didactico y de este modo redéiza

instrucciones del teatro épico de Bertolt Breclur Rs influencias del teatro brechtiano se

realizan no solamente a través del didactismo. &a ebra para los nifios observamos

también las técnicas distanciadoras que surgea weckesidad del autor de cumplir el aspecto

didactico:

En la introduccidén leemos un aviso de Alfonso S®adirigido al publico, en el que
cuenta el contenido de la obra y sugiere que ssipddes, a pesar de las diferencias,
tratan en el fondo de la misma historia. Exprag#hién su esperanza que la moraleja
de la historia sea comprendida por todos.

En el prélogo Sastre sugiere que el maestro apneviecclase y la explicacion de la
geometria para hacer teatro.

Cada cuadro empieza con el titulo.

El humor y la musica son presentes en el espeotacul

Al principio de la segunda parte se lee una leyeqia contiene la moraleja de la
obra.

La vendedora de globos se dirige al publico y eaptiomo comprender la moraleja de
la obra en los tiempos presentes:

...Las cosas pertenecen,

3 Juan Cervera, ,Historia critica del teatro infaesipafiol”, en
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObt24/46187518927162765213/p0000010.Hth2.08.2009).

% Francisco Caude€roénica de una marginaciérs.l., ed. de la Torre, 1984, pp. 91-92.
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dice el sefior Bertoldo
a quien tiene cuidado
de ellas, y es el colmo
gue quiera poseerlas
el que lo tiene todo
y no cuida de nada,
ni se gasta los codos
pensando y repensando
en los mejores modos
de mejorar la cosa,
ni se gasta los ojos
de mirarla y quererla,
ni la riega con todo
el sudor de su frente,
ni cava el surco hondo
para que crezca fuerte
y dé frutos muy gordo$.

» El primer intermedio es cantado o recitado ponié®s que comentan el texto

aclarando su sentido universal.

* En el segundo intermedio los nifios juegan.

* En el tercer intermedio canta un coro de nifios,djoen que El circulito de tizase

basa en el juicio de Salomon.

Todas estas instrucciones ayudan a los nifios emder el mensaje de la obrita y
impiden a la vez a comprometerse demasiado enpet&sulo, que es importante para el
proceso de percepcion analitica.

El circulito de tizano es la Unica pieza escrita para y por motivdodenifios. En 1970
Alfonso Sastre escribe un trabajo tedrico sobréeatro para los nifioEl Pequefiisimo
organon,cuyo titulo basa en el texto teérico de mucha ingmuia para el teatro épico, en el
Pequeiio organon para el teatde Bertolt BrechtLa primera parte de esiequefnisimo
organontituladaEl teatro y los nifiogsta publicada por primera vez por la Escuela i@urpe
de Arte Dramético y Danza de Madrid. La segundaepaparece en 1972 en la revikia

Urgallo, en el nUmero de noviembre-diciembre.

% | faki Azkarate, ,Teatro paraitos de Alfonso Sastre”, gdnce ensayos en busca de un autor: Alfonso Sastre,
coord. José Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 1$99,05.
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La primera parte contiene quince instrucciones spieefieren al teatro infantil, que es para
Alfonso Sastre tanto el teatro escrito por los siéomo el teatro escrito por los mayores para
los nifos.
La segunda parte trata de las ideas fundamentalekteatro infantil: el lenguaje propio de
un teatro para nifios y la moral en el teatro paiesn

En este momento la oscilacion constante de laldbraria de Alfonso Sastre hacia el
teatro de Bertolt Brecht alcanza su punto culmmafastre conoce ya muy bien la obra
dramética de Bertolt Brecht y sus trabajos tedrsmime el teatro y las influencias brechtianas

floreceran en stragedia compleja
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5. Las influencias del teatro épico en laragedia complgja de Alfonso Sastre

Toda la actuacion teatral de Alfonso Sastre sauéal@ dividir en dos etapas, antes y
después de haber conocido el teatro brechtianendtlentro con la obra teatral y teorica del
autor aleman es un acontecimiento muy importan& marca un limite entre estos dos
periodos del trabajo artistico de Alfonso Sastr@oRces nace la idea de escribitrigedia
compleja Josefina Manchado Lozano en su artickdoria draméatica de Alfonso Sastre. La
tragedia “compleja” afirma:

Las tragedias “complejas” son el resultado de le gbservo como un avance en la
consolidacion de la estética de Sastre: el momeEmigue conoce la obra de Brecht. Si bien
su teatro es conocido por el autor desde 1956afechla que muere Brecht, su teoria
dramética no es mencionada por Sastre hasta 19@ha&omia del RealismdEn este
momento Sastre entra en contacto y analiza el autmpeo mas discutido en los afos
cincuenta y sesenta, creador de un teatro titudadevolucionario” por lo innovador y de
“antirrevolucionario” por cuestionar uno de losapés del social-realismo, la “teoria del
reflejo” directo de la realidad en el affe.

Aungue en la primera etapa también se notan muteegias con la obra de Bertolt
Brecht, vale la pena analizar las semejanzas adte én las obras de las que sabemos sin
duda alguna que nacieron de la impresion provogexael teatro de Bertolt Brecht. La
tragedia complejanace en los afios sesenta, cuando culmina el prdeda aproximacion de
las ideas draméticas de Alfonso Sastre al teatico &pe Bertolt Brecht. A los primeros
dramas escritos segun esta forma teatral, cuylaeitias estan presentes en la obra literaria
de Sastre hasta los afios noventa, perten€cénicas romanas, M.S.V o tragicomedia de La
sangre y la ceniza, La taberna fantastica, El caswar oscuro, El banquet&l drama mas
representativo para una comparacion con teatrced®lBBrecht edl.S.V. o tragicomedia de
La sangre y la cenizgyorque surgié de la fascinacion fdaa vida de Galileode Bertolt
Brecht. Por eso merece la pena analizarlo conléeth un capitulo separado.

Alfonso Sastre en una entrevista con Francisco @awvela los motivos que lo llevaron a
escribir segun esta nueva férmula teatral:
Eso fue porque habia observado, creo haberte nmamipcierta separacion entre el publico
y mis obras, las pocas veces que se conseguiauguenfrepresentadas. En esas veces

tampoco tenia grandes éxitos. De modo que no piaiidearme sdlo el hecho de que mis

37 Josefina Manchado Lozano, “Teoria dramética densi6 Sastre. La tragedia «compleja»”, en
www.raco.cat/index.php/Caligrama/article/viewFi@#54/86282p. 198. (10.03.2009).
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obras no se representaban por culpa de la censywadarme muy tranquilo diciendo que
era Victima de la censura. No, el problema era gnage porque algunas de las obras, a
pesar de todo, se representaban y en la repregenyacobservaba que habia una adhesion
de cardcter politico siempre. Por parte de la gantiéascista siempre se producia un hecho
muy emotivo la noche de los estrenos, pero la ifglacon el publico no se producia
generalmente en términos fuertes. Mis obras ddbfear por su estructura, por su lenguaje,
por su seriedad, por su caracter cuaresmatico géetioo de elementos o por el hecho
también de que pretendian se&gedias purasen que los personajes eran tallados todos de
un modo monolitico... No sé... Por una serie dermag que yo no me explicaba muy bien,
veia que no se producia una relacion fuerte ehespectaculo, cuando era un texto mio,
y los espectadores. Y a pesar de la simpatia desjpsctadores que iban a verlo. Era una
cosa que se representaba pero que no llegabaisrod efecto dramatico fuerte.
Entonces Alfonso Sastre decide a crear nueva farrdtmatica, que €l mismo nombra
tragedia complejay que reune la tragedia neoaristotélied, teatro épico de Brecht
y esperpentizacion valleinclanesca. Sastre no @lafjiteatro de Bertolt Brecht, sino se
aprovecha de unos inventos de su teatro. Enragedias complejay la obra tedrica sobre
ellas a menudo polemiza con el autor aleman, adalgianos elementos de la teoria
brechtiana en su obra y rechaza a otros, y denmestl® perfecciona su drama y lo hace
adecuado a las necesidades de su tiempo.
Magda Ruggeri Marchetti presenta los presupuestsisds de la tragedia compleja:
El teatro de Sastre, sobre todo en sus Ultimase®ypolutivas, podria situarse en el centro de
un triangulo cuyos vértices serian la politica @omente dicha, la tragedia existencial, y el
arte puro como juego. Decimos en el centro comdcidmsalejada por antonomasia de los
excesos a que puede llevar la preponderancia onitoae cada uno de ellos: es decir cierto
“realismo socialista” burocratizado o populismonglilismo y el Arte por el arte.
La “tragedia compleja” es sobre todo una superag@ripar dialéctico” que suponen los dos
primeros vertices (0 mejor, Sus excesos).

Partiendo del presupuesto de que la Sociedadejienita purificar estd degradada y
de que lo tragico (al menos lo tragico puro) leultascomico, irrisorio, Sastre afirma que el
autor que no sea consciente de esta degradaciéenciaeilusion de la tragedia pura. En el
otro extremo una hiperconciencia lleva al espemafisolvente de la tragedia, a lo grotesco.
Alejandose también y superando el antitragicismechtiano, demasiado didactico, Sastre

propone un “producto” capaz de superar la barreeasgpone esta degradacion para penetrar

¥ Francisco Caudet, ,El personaje en las tragediamtejas de Alfonso Sastre. Y otras consideracidees
poestética, e@nce ensayos en busca de un autor: Alfonso Sasweyrd. José Angel Ascunce, Hondarribia,
HIRU, 1999, p. 129.
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en el espectador y sacudirlo por dentro. Este ‘{tmd debe tener un “nucleo tragico”

inmediatamente perceptible por el espectador, dada la degradacion de éste, hay que

proteger a este nicleo “complejizandold”.

Sin duda alguna ambos autores tienen mucho en gdianito el impulso al trabajo
literario que surge de la fuerte preocupacion pseehumano y de una gran responsabilidad
gue sienten ante la sociedad, como el objetivaidebsa que consiste en activar al receptor y
atraerlo en el proceso de la transformacion soacltiga. Alfonso Sastre modifica algunos
indices del teatro épico, pero a pesar de esogjaecdnducir por mismos motivos y realizar
las mismas obligaciones que Bertolt Brecht, parapdin el papel mas importante de su vida,
el papel de un dramaturgo comprometido.

Los rasgos caracteristicos del estilo sastriaria #agedia complejaon, ante todo: el
caracter comprometido de la obra, estética del leoang, héroe irrisorio, el caracter

narrativo del drama y enriquecimiento del lenguaje.

5.1. El caracter comprometido

El caracter comprometido es un rasgo, que aunqueteaza ante todo lxagedia
compleja esta ya presente en sus trabajos anteriores gmpatia todo el proceso del
desarrollo literario de Alfonso Sastre.

En elManifiesto del T.A.Sleemos:

1. Concebimos el teatro como un “arte social”, es sentidos.

a) Porque el Teatro no se puede reducir a la cahderdn estética de una minoria refinada.

El Teatro lleva en su sangre la existencia de waa jgroyeccion social.

b) Porque esta proyeccion social del Teatro nog@sedya meramente artistica.

(--)

5. Por eso, en nuestro dominio propio (el Teat®dlizaremos ese movimiento, y desde el

Teatro aprovechando sus posibilidades de proyesdoial, trataremos de llevar la agitacion

a todas las esferas de la vida espafiola.

(.

7. Lo social, en nuestro tiempo, es una categagar®r a lo artisticd”

%9 Magda Ruggeri Marchetti, “La «tragedia complejaases teéricas y realizacion en los dramas inédéos
Alfonso Sastre, ehttp://cvc.cervantes.es/obref/aih/pdf/06/aih_06 64.fdf (07.02.2009).
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Estos puntos deManifiesto de T.A.Spresentan la funcion del teatro y la mision del

dramaturgo, cuya obligacion ante la sociedad dsalucontra lo malo para crear un mundo

mejor. La funcion del teatro es servir a los sénamanos, ayudarles a confrontarse contra la
injusticia y mostrar el camino a la libertad y ¢ediad. El arte tiene una mision para cumplir,

porque en manos de un buen dramaturgo puede coseeh una arma muy eficaz. En este

sentido los objetos del teatro de Alfonso Sastrestnan analogias con el teatro épico. En
Once notas sobre el arte y su funciastre afirma:

9. Lo social es una categoria superior a lo artistPrefeririamos vivir en un mundo

justamente organizado y en el que no hubiera alwaste, a vivir en otro injusto y florecido
de excelentes obras artisticas.
10. Precisamente, la principal mision del arteglemundo injusto en que vivimos, consiste en
transformarlo. El estimulo de esta transformac@mgl orden social, corresponde a un arte
gue, desde ahora, podriamos llardar urgencia Queda dicho que todo arte vivo, en un
sentido amplio, es justiciero; este arte que llaoshe urgenciaes una reclamacion acuciante
de justicia, con pretension de resonancia en enojutidico?*

EnPequefio organon para el teatde Bertolt Brecht leemos en el punto 35:
Necesitamos un teatro, que no solo procure semgs;iddeas e impulsos, que facilitan el
correspondiente campo historico de las relacionesahas, en el que se desarrolla la accién,
sino un teatro, que aplique y produzca aquelloirsgmtos que juegan un gran papel en la
transformacion del mismo camf¥o.

En el punto 24. Brecht escribe, que “el teatrostigne comprometerse en la realiddd”

Sin duda alguna las experiencias de la vida coid la sensibilidad personal de ambos

autores, separados por la distancia espacial yaehpes dirigieron a las mismas areas de

los objetos de su actuacion literaria.

0 Alfonso SastreManifiesto del T.A.Senhttp://www.sastre-forest.com/sastree/pdf/ TAS _198D.p
(01.04.2010).
“1 Alfonso Sastre, “Arte como construcciéeh Alfonso SastréAnatomia del realismeiondarribia, HIRU,
1998, pp. 39-40.
“?Bertolt BrechtEl pequefio organon para el tetren
?;tp://www.opuslibros.orq/lndex libros/RecensiorBbrecht_org.htm(01.04.2010).

Ibidem.
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5.2. La estética de boomerang

El teatro es solamente un tipo de arte y no tierstbpidad de influir en la realidad en
directo, por eso tiene que hacerlo a través dedatagor. Brecht opinaba que el teatro podia
dar un impulso al proceso de los cambios, que alezaean realmente por la gente, por el
publico. Por eso el espectaculo teatral tenia qspeattar el sentido critico y mostrar los
problemas actuales de tan manera que el especthdatir del teatro, sintiera una necesidad
ardiente a cambiar lo que habia de cambiar y saimeo hacerlo. Brecht veia un gran peligro
en la demasiada ilusion creada por los actoresa@rsdena, que despertaba, segun él, los
sentimientos, pero impedia a analizar la obra deemaarazonable. El publico sumergido
demasiado en el ambiente de los acontecimientomi@des en la escena, perdia, segun
Brecht, su facultad de pensar, analizar y sacarclgsiones, que era una condicidn
obligatoria, para que el teatro cumpliera su misi&h espectador tenia que mantener la
distancia emocional del drama, no podia entrar dea en la atmosfera ilusoria del
espectaculo ni olvidar que lo que ocurria era sila representacion y no la verdad. Para
ayudar al publico distanciarse del espectaculooBdBrecht introdujo en su teatro el efecto
del distanciamiento (Verfremdungseffekt, o V-Effelque es el elemento mas importante y
mas conocido en el teatro épico. El efecto deld@amiento puede realizarse a través de
distintos instrumentos teatrales, que tienen uetoljomun, impedir la ilusion de la realidad
y la identificacion del espectador con los persemagatrales. En el teatro épico encontramos
por eso los titulos de las escenas escritos ercddgles, que adelantan a los hechos;
proyecciones en el telon, que ademas a menudolme de todo lo que ocurre en la escena en
los intermedios; apartes, en las que el actordmlsu papel y se dirige al publico; musica;
gestos; elementos que estan en contradiccion doengbo de la accidon; formas narrativas de
contar la historia y muchos mas.

Alfonso Sastre polemiza con este invento teatr&el¢olt Brecht opinando, que:

Yo comprendo el deseo de que el teatro se aleje ohagia; de que sus objetivos sean otros

que los de suscitar edBasion que trata de provocar, precisamente, el naturajipero pienso

que la critica de Brecht estda montada, si no sabreseudoproblema, si sobre algo cuya
problematicidad es discutible. Para mi, en el éedrmmaticohay lo que pide Brecht al teatro:
distanciacion, critica y todo lo demas; mientras gu el teatr@picoencuentro el peligro de
gue, al alargar las distancias, el espectador ieodgpde vista y nosotros a él.

1.- En el teatralramaticose acepta ironicamente, por parte del espectidactualidadde

los acontecimientos del escenario. De verdad, yonhdie que se crea que el actor se ha
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sacado los ojos, o que al otro lado del ventangé el pueblo de Atenas, o que el actor-
personaje se clava, en estos momentos un cuchikbaentre. Lo que Sartre dice del teatro
de Brecht es valido también para el otro teatr@cehtecimiento representado denuncia, por
el hecho de la representacion, su ausencia.
2.- El actordramaticono vive su personaje sino que lo controla y didgede la inteligencia
utilizando como materia artistica su cuerpo (0.)|o vive pero hipécritamente. No he
conocido a ninguno que crea a su identificacibnstemetamorfosis. Cualquiera de ellos nos
cuenta su personaje, como los actores brechtipeos,—eso si- lo hace dramaticamente. Lo
normal, en el actor no brechtiano, es que haysagparticipacion (siempre pueda haberla en
cuanto que los personajes no suelen ser monstjupsos también ironia y critica, distancia:
sobre todo durante el periodo de estudios y ensagosncarnacion ultima es el resultado de
este trabajo. De tal modo que cuando se habla tlansfiguracion del actor en su personaje
no se quiere significar nada magico: se aludeti@fsformacién provisional e irbnica en que
consiste su oficio; un oficio que no exige ningudentificacibnaunque ciertos préstamos
psico-corporale$’
Aunque Alfonso Sastre critica la opinion de Berttecht sobre la necesidad de utilizar los
efectos del distanciamiento y duda en su caraoteviador en el teatro épico, aprovecha la
gran variedad de ellos que encuentra en los drateaBrecht y los adapta en su obra
transformando un poco la teoria del dramaturgo ateritnLa taberna fantasticaparecen
los carteles con comentarios tan tipicos paraattd de Brecht. Ante el prologo del drama

leemos:

Un cartel que dice:

EL AUTOR DE ESTA OBRA

FRECUENTA ALGUNAS TABERNITAS

CERCANAS A LAS VENTAS

DEL ESPIRITU SANTO

El cartel es retirado para que compience el:

Prologo

(.)*
En los articulos tedricos sobre su teatro Sastrecimea a menudo el efecto de boomerang o
efecto A, explicando que es un instrumento tedtaskdo en el efecto del distanciamiento,
pero mas complejizado y desarrollado, porque ircluyp clasico elemento aristotélico,

llamado anagnorisis. El reconocimiento que apadespués de la extrafieza provocada por

4 Alfonso SastreAnatomia del realismddondarribia, HIRU, 1998, pp. 87-89.
“5 Alfonso Sastrel.a taberna fantasticayladrid, Ediciones Antonio Machado, 1988, p. 18.
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los efectos del distanciamiento, es necesariaaopastre, para volver a la obra y entenderla

bien.
El drama produce esmirar extrafiadogue a los brechtianos les parece propio y exausiy
teatro épico: un mirar que es descubridor, reveladomirar que nos hace extrafiarnos y, esto
es importante reconocernos. Lo que Aristételesdlzmanagnérisis y 1o consideraba como
un elemento importante de los mitos tragicos, seatao elemento de la situacién que
consiste en que unos espectadores asisten a uresamfacion; y diriamos que si la
anagnorisisde Edipo, como sujeto de tragedia, por si mismmolk los personajes que lo
rodean es una situacion tragica, también lo es mp®otros nos extrafiemos y nos
reconozcamos en esos personajes, sujetos y obettss catastrofe. Y ese doble impacto —
extrafieza y reconocimiento — es el motor purificadatartico, de las acciones humanas a la
salida del teatro y después: mafiana y mafiana yegrmafiana, cuando el espectaculo teatral
se ha convertido en un vago recuerdo, y otrasscagee quizas dejamos de asociar con el

drama, permanecen y actdan en nuestra existéncia.

5.3. El héroe irrisorio

La comparacion del teatro épico de Bertolt Brechd tragedia compleja de Alfonso
Sastre no sera completa si no mencionamos a lesnEes de sus obras. De Bertolt Brecht
se opina, que llevé a la escena los individuosndetgen de la sociedad: las prostitutas,
lumpenproletarios, ladrones, rufianos, etc. Lagmem de este tipo de la gente, provoca la
extrafieza o incluso indignacién del publico, que@msecuencia impide la identificacion con
ellos. Y esto es la condicion basica del teatroapios personajes brechtianos se comportan
y hablan como la gente que representan, por eszaantjergas y no evitan palabrotas. En el
teatro sastriano también encontramos la genteecteri sin adornos y limites, que hablan su
lenguaje lleno de dichos populares, regionalismmadyso la jerga de las clases bajas. Pero
hay algo mas: elementos grotescos que se realiziavés del héroe irrisorio — héroe
complejo. La idea de este tipo del personaje ndeita necesidad de desheroizar del héroe,
que por su perfecta construccion moral a menuddaaréejano y tan inalcanzable, que hasta

extrafio e incomprensible.

4% Alfonso SastreAnatomia del realismddondarribia, HIRU, 1998, p. 90 .
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La tragedia compleja lo es porque se presenta tamselaboracion de la Historia a través de
una mirada ironica sobre el mito (...) que sirve de modelo a la atcip cuyo poder
interpretativo queda relativizado y finalmente diuo.*’
Estos elementos irdnicos surgen de la polémicaadé&escon el efecto V en el teatro épico.
Sastre supera el clasico efecto de la distanciagidm completa por la compasion y el
reconocimiento (anagnorisis). El héroe irrisoriadesheroiza, se acerca a los seres humanos,
se hace alcanzable y sus sufrimientos mas complessiEl espectador cambia de
perspectiva provocada por el efecto del distan@atnoj se acerca a la accion, reconoce el
problema, se identifica con los personajes y emapéeereer que esta capaz de actuar como
ellos.
Es decir, en la tragedia compleja reaparecen, madis, los efectoslasicosde la tragedia,
trascendidos a una catarsis-que-es-ya-toma-deeraiaj operacion en la cual se produce
articuladamente, dialécticamente, el doble movitoiedistanciacion(intencional: toma de
conciencia) — reconocimiento (identificacibn: momaen catartico). (O viceversa:

reconocimiento — distanciaciof).

5.4. El caracter narrativo

El caracter narrativo del teatro épico es uno derasgos mas importantes. En las
instrucciones para la representacion del drAofatieg und Fall der Stadt MahagonBegrtolt
Brecht presenta las diferencias entre el teatrmétiao y el teatro épico y menciona que el
teatro dramatico representa una historia y eldegpico cuéntald’ Brecht recomienda a los
actores que no se conviertan en los personajedra®la sino estén fuera de la historia de la
que hablan en la escena como si fueran unos testigdo que ha ocurrido antes. Para
mantener esta distancia y ponerla de relieve ltsrex salen a menudo de su papel y se
dirigen al publico con los comentarios.

La taberna fantastica&s un excelente ejemplo de la forma narrativaadeagedia compleja

que habla pos si mismo y no necesita ningun comenta

47 José Paulino, ,Accién tiempo y espacio en el tedé&r Alfonso Sastre” eBnce ensayos en busca de un autor:
Alfonso Sastre;oord. José, Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 1999 165-166.

“8 |bidem, p.166.

“9 Bertolt Brecht, "Anmerkungen zur Oper Aufstiegdufall der Stadt Mahagonny*, en Bertolt Brecht
Gesammelte Werkgol.17, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1967, p.9-0010.
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PROLOGO

(Luz sobre el Autor.)

AUTOR,- (Al publico.)

Represento al autor de la comedia.
En su nombre les digo:

Les agradezco muy de buten

Que hoy bacilen conmigo.

Por mi podrian fumar y beber tragos
(si les gusta la priba),
ipero nos lo prohibe

la Autoridad gubernativa!

Contribuirian al ambiente
con el humo y el vino, pues la escena
es una tasca suburbana

triste y acetilena.

La taberna es tranquila y casi finebre
cuando el currante vaca.
Pero los sabados... En fin, esta es la historia

de una sangrienta pajarraca.

Una tarde se sdbado (y agosto)
bajo un sol de justicia me aburria.
Entré a charlar con Luis el tabernero.
iY nada presagiaba lo que sucedétia!

Y en continuacion aparece un cartel donde pone:
(De pronto, luz muy brillante, blanca, de tubosrmdn. La taberna aparece horriblemente
«magquillada» de cafeteria de barrio, con panelgesy verdes, chillones y molduras blancas
de escayola. En el mostrador, Luis, con una cdéi@damarera, y una mascara o los labios y
los ojos pintados. Rogelio esta durmiendo en unsameen la del Caco — y el Carburo bebe

en la barra sentado en una altisima banqueta (nhi@scaie el mostrador). Hay otra mas alta

%0 Alfonso Sastrel.a taberna fantasticayladrid, Ediciones Antonio Machado, 1988, p. 19.
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todavia, a la que hay que subir por una escalettatra el Caco con sombrero y fumando un
puro enorme?
Entre la primera y la segunda parte aparece ottelcdonde el publico lee:

Los suefios duran poco

y el Caco pronto se desperto
a larealidad de la vida.

Al anochecer

la animacion no era grande

52
en la taberna, pero-..

Esta forma de narracion es un hilo que conducedostecimientos hacia el final. Alfonso
Sastre subraya el caracter narrativo de su dramdarwa consecuencia que algunos de los
comentarios parecen de sobra, porque cuentan @ foaralela lo que el espectador ve en la
escena.

La taberna fantasticgpuede servir como un buen ejemplo de presentao @&lfonso Sastre
utiliza algunos elementos seleccionados del teghioo, como los subraya y adapta a su

tragedia compleja.

5.5. Enriquecimiento del lenguaje

La aparicion en la escena de la gente de la malgéa sociedad burguesa era la causa
del gran éxito pero también del escandalo que jocalestreno déa dpera de tres centavos
el 31 de agosto de 1928 en el teatro Theater aiffl@&arerdamm en Berlin. Brecht dejo a sus
personajes hablar su idioma, utilizar palabrotasuyjerga tipica. Lo mismo hace Alfonso
Sastre eiba taberna fantasticeEn laNota 1del autor para la edicion de su drama leemos:
Les invito a entrar en esta taberna poblada dexdards reales, a escuchar este lenguaje
bronco, a presenciar este drama lagubre.
No es una mera ilustracion del parentesco estétib@ el naturalismo y la «vanguardia». Si
su significacion se redujera a eso no habria ndwele pena: es cosa sabida vy, si fuera
necesario, se puede explicar por otros medioss poexiso escribir una obra.
Tampoco es una pura muestra del lenguaje de ladadjuaunque me parece conveniente
escribirlo y no se suele hacer. Si la obra inteeesm ese sentido, ¢a los linglistas?, ¢al

publico en géneral?, ya seria algo, pero...

*! |bidem, p. 65.
%2 |bidem, p. 68.
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Resumiendo, se trata de un momento mas de mirsoktaploracion, a la busca de un nuevo

drama: en este caso se trata de la incorporaci@atab de una experiencia inmediata, para lo

que hay que torear el toro del naturalismo, cugagdas son mortales: una faena difici...
Bertolt Brecht cre6 su nueva sociedad teatral sgmtada por los lumpenproletarios,
personajes tipicos para los barrios de la claseralate Berlin. La version espafola de esta
sociedad la construye Alfonso Sastre invitando aedaena teatral a los quinquilleros

madrilefios. En d\ota 3de dicha edicion podemos leer:
Varios personajes — y seguramente los mas impesgantde «La taberna fantastica»
pertenecen a un mundo que ha saltado con frecyéiiiigamente, a las paginas de sucesos
de los periddicos espafioles: el dedasmquilleros.Este es un oficio nébmada, no étnicamente
diferenciado, socialmente marginal, y siempre gggte en sus intentos de integracion
suburbana: ejuinquillerg, en la vecindad, es el otro.
Se va realizando ultimamente, de modo individuatop muchas dificultades, la
proletarizacion de algunoguinquilleros como también, mas lentamente, la de algunos
gitanos, con los que aquéllos tienen cierto pasenteocial, situacional.
El oficio quinquillero — el «gremio» - es ndbmagaro cada vez se centra mas en torno
a un domicilio habitual, casi siempre misero y shbhno: cueva, lona, chabola o, ahora,
viviendas «de absorcién» (en Madrid, UVA: Unidalfesinales de Absorcién). Consistia en
la venta ambulante de «quincalla» y, ahora, saute, ten el arreglo de cacharros de cocina y
paraguas («paragueror, lafiaor») y sillas («laraileasi como chapuzas de fontaneria y
fabricacion de cacharras para leche, etc.:hojalater
El desemparo social, el vacio cultural en quervivda cruel miseria, en fin de sus
condiciones de vida — crean en ellos una moralenguaje, una idiosincrasia «sui generis»: y
tales condiciones constituyen, desde luego, uroadddcultivo en el que crece, en porcentajes
seguramente mas elevados que en otros grupos ® sagiales, la pequefia delincuencia: el
hurto de efectos no guardados, &tc.
En el texto dd_a taberna fantasticencontramos ejemplos de las palabras y expresmres
no pertenecen al tipico lenguaje teatral y creaarahiente special de teagedia compleja
maricones, bujarron, que mierda tengo, madre mia, pofio, cabronazo, etc

Resumiendo, vale la pena destacar las palabrasgaiomadas del prologo: “Por mi
podrian fumar y beber trago3” Estas palabras pronunciadas por el autor y dagial
publico aluden al concepto brechtiano del nuevtrdeeado para los proletarios. Este tipo

del publico no era acostumbrado a pasar el tiemplas butacas teatrales. El teatro no era

>3 Ibidem, p.12.
>4 |bidem, pp. 15-16.
%5 |bidem, p.19.
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para ellos y ellos no eran para el teatro. Pergtneo quizo cambiar a ellos, por eso decidio
a cambiar el teatro y adaptarlo al espectador nuetent6 a cancelar la prohibicién de fumar
en la sala de espectaculos, para facilitarles aiderar y analizar la obra. Pero no logro a

realizar este concepto.
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6. M.S.V. otragicomedia de La sangrey la ceniza, una obra inspirada por
Leben des Galilei de Bertolt Brecht

Entonces me enfrenté con el tema de Servet. El teenhabia interesado siempre y sobre él
una vez pensé hacer una tragedia como las quehscka yo hasta ese momento, es decir, una
tragedia “muy seria”, con un personaje heroico’a uéplica alGalileo de Bertolt Brecht que
ante el tribunal de la Inquisicion, publicamentsrdiente su pensamiento, aunque luego esto
se pueda justificar para seguir trabajarfdo.
Son las palabras dichas por mismo Sastre, que rmcegado que habia esciioS.V. o
tragicomedia de La sangre y la cenibajo una fuerte impresion causada peben des
Galilei de Bertolt Brecht. Por lo tanto vale la pena aaaliestas dos obras mas
detalladamente y estudiar las areas de las inflagrarechtianas en el drama del autor
espafiol. Y no se trata aqui solamente de las semagjasino también las diferencias y
modificaciones que Alfonso Sastre introdujo en Braaespués de su encuentro con el teatro
brechtiano con la intencidn de perfeccionar erte@spafiol y adaptarlo a la situacion socio —
politica del tiempo franquista.
A partir de lo que llamaremos la segunda etapaadita dramética de Alfonso Sastre, hay
una clara intencion, por parte del autor, de rongoer los moldes clésicos (caducos) de la
tragedia para dar paso a una dialéctica nueva ratedo tragico quede liberado del elemento
inmovilizador y de irremediabilidad que la traged@nporta. El concepto tedrico que Sastre
bautiz6 comdragedia complejauvo sus primeras manifestaciones en sus esetitigsiores
(1965), en los que proponia la negacién dialécdedrecht en oposicion al “brechtianismo”
entonces circulante. Sastre invitaba a la constrnate una tragedia postbrechtiana — que no
podia ser, claro, una restauracion de la trageditotlica — y apuntaba a un posible efecto
clave de esa tragedia, el “efecto A” (anagnorisi®@eonocimiento), que incluyera el clasico
efecto brechtiano: la distanciacion (Sastre 1991t B4)>’
En mis analisis de las analogias y diferenciasedrgben des Galiley M.S.V. o
tragicomedia de La sangre y la ceniaay a seguir un orden limitado a las concretassadea
investigaciéon marcadas por los titulos de cadapart

*% Francisco Caudet, , El personaje en las tragettiaglejas de Alfonso Sastre. Y otras considerasicliee
poestética”, en AA.VV.Once ensayos en busca de un autor: Alfonso Sastoeg. José Angel Ascunce,
Hondarribia, HIRU, 1999, pp. 129-130.

" Maria Pilar Pérez Stansfield, ,El héroe en laagédias complejas» de Alfonso Sastfttas del 1X
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispass18-23 agostovol. 2, Berlin, 1986, pp. 327-336.
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6.1. El personaje

Lo que destaca ya a la primera vista son las gra@ntre los personajes de las obras
mencionadas. Tanto Bertolt Brecht como Alfonso r@dsan elegido una figura histérica, que
existia realmente, que desempefiaba un papel imporeéa el desarrollo de la ciencia y la
sociedad, y que por lo tanto tenia que sufrir ldenths morales causadas por la
responsabilidad de un cientifico por sus invendmsbos presentaban las teorias no aceptadas
entonces por la Iglesia Catdlica y por lo tantadaeperseguidos por la Inquisicion y puestos
ante el tribunal.

El protagonista dé.eben des Galilees Galileo Galilei, nacido en Pisa, el 15 de
febrero de 1564, un astrénomo, matematico y fisdacionado con la revolucion cientifica,
un verdadero hombre del Renacimiento, cuyo intecése limitaba a una concreta area de la
ciencia sino atravesaba un gran espacio de lawéilumana desde musica, literatura y
pintura hasta astronomia, matematica y medicina.

“La ciencia y el arte coinciden en que ambas exipta facilitar la vida de los hombres” —
estas palabras comienzan el parrafo 20P@gjuefio organon para el teatrBertolt Brecht
opinaba que el teatro tenia que considerar ladgmas mas importantes para la sociedad y
saber ensefiar divertiendo. Veia un gran papel eddiot en la transformacion de la vida
humana y en el desarrollo de la sociedad. El aate tque cooperar con la ciencia, trazar el
camino, dar las respuestas, ayudar a tomar lasiolees para evitar los errores que tengan
consecuencias historicas. Bertolt Brecht escri@diprimera version deeben des Galileen

los afios 1938 y 1939, en la época del gran dekadellas ciencias y la dominacion de los
fascistas en Alemania. Entonces los cientificomatees lograron romper el atomo de uranio
por primera vez. En la realidad alemana de aquébneas Brecht consideraba este
acontecimiento como una iniciacion decdena de consecuencias muy negativas
y peligrosas para la humanidad. Conforme a suaedei la funcién del teatro reaccion6
inmediatamente y empezé a escribaben des Galileeligiendo a Galileo Galilei como el
protagonista de su obra. Era Galileo, él que rtrsies ideas opuestas a las de la Santa Iglesia
Catolica para poder seguir trabajando. BrechtilgiGetomo un ejemplo de la moralidad de
un cientifico que entiende la grandeza de sus teastentos y el peligro que podran causar
si los utilizan personas inadecuadas que soloeui@alizar sus propias aspiraciones. Galileo
protege su tesoro desmintiendo sus teorias. Saidle@s razonable aunque parezca miedosa.

Los cientificos, segun Brecht, tienen que tenecdaciencia de la responsabilidad por su

62



sabiduria y sus descubrimientos. Enfrentados guestienen poder y que quieren hacer uso
de los efectos de sus investigaciones deben analea sus intenciones y evitar las malas
consecuencias. Los cientificos, por su nivel deliggncia mas alto de los demas, estan
obligados a tomar la decision adecuada. Galileodlsglvarse la vida y por lo tanto podia
seguir trabajando para la humanidad escribiendtalosso9iscursos.

Brecht volvié al dramé&eben des Galilgbor segunda vez después del acontecimiento
espantoso que aterrorizo todo el mundo: la exphodi® la bomba atémica en Hiroshima.
Brecht estuvo entonces en Estados Unidos y obsasu@acciones de la gente corriente, que
se hundié en desesperacion y deshonra. Estos st eran mucho mas fuertes que la
alegria por el final de la guerra y el proximo e=gr de los hijos y hermanos a sus hogares.
Bertolt Brecht noté entonces una fuerte relacidineesu obra y la realidad, volvio a trabajar
en ella modificandola un poco para acentuar masefge intencion didactica.

En M.S.V o tragicomedia de La sangre y la cerneiaemos a un protagonista muy
parecido a Galileo Galilei. Miguel Servet, nacido \éllanueva de Sigena en 1511, era un
reformista, cientifico, médico, intelectual, tedog renacentista espafiol. En 1531 publicé su
trabajo tedricdDe los errores acerca de la Trinidadgue provoco un escandalo grande y fue
una causa del intervencién de la Inquisicion. Ha grabajo Servet negé la idea de la Trinidad
y eternidad del Hijo y mostr6é a Jesus como homliigoade Dios. Por este trabajo las iglesias
reformadas lo declararon hereje. Servet salié sjmiia perseguido por la Inquisicion y se
establecio en Francia donde escrib#restitucion del cristianismayn trabajo en que expuso
su teoria médica sobre la circulacién de la sadgadnquisicion lo condend a la hoguera,
pero Servet logré a escapar de Francia, por |l tanguemaron en efigie. Con esta quema
simbdlica acaba la primera parte MeS.V. o tragicomedia de La sangre y la ceniM&uel
Servet seguia huyendo de la Inquisicion y llegGreekda donde lo detuvieron los calvinistas.
Tras un breve juicio fue condenado otra vez a leerte. Murié en la hoguera. Con esta
escena termina la parte tercera de la obra.

A Miguel Servet lo perseguia bastante mala fami@iiis, en los documentos de la época se
lo presentaba como un hombre sin valores , “llemaondlicia”, “farsante”, “bestia”, persona
de “diabdlica arrogancid® La situacién cambié cuando apareciéCoiarakterbild Michael
Servetdel predicador de Magdeburgo Henri Tollin. Segmitieas de la tolerancia religiosa
propagada por la llustracion, Tollin atribuyd av@&truna serie de cualidades tipicas para los

58 Angel San Miguel, ,M. Servet y G. Galilei. Un diglo correctivo de Alfonso Sastre con Bertolt Bretht,
Romanische Literaturbeziehungen im 19. und 20.hlakdert. Festschrift fir Franz Rauhdubinga, Gunter
Narr, 1985, pp. 267-277. (de la biblioteca privddaAlfonso Sastre).
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héroes romanticos destacando sus virtudes moraldsunyanas que completaron su
personalidad. Tollin mostr6 a Miguel Servet commhombre pacifico, muy inteligente y
sabio, cuyo objetivo era investigar y trabajar paraumanidad, que se sentia conciente de su
responsabilidad como cientifico. Alfonso Sastre esgatimaba esfuerzos para informarse
sobre la verdadera historia de Miguel Servet e hiz@rimer intento de la reconstruccion de
su vida en su libro tituladd:lores rojas para Miguel ServeEl proceso de la investigacion de
la historia de Servet y la consideracion de lapeidm de sus personajes anteriores por el
publico llevé a Alfonso Sastre a la nueva imagenpdetagonista eM.S.V. o tragicomedia
de La sangre y la ceniz&mpez0 a trabajar en esta obra con la intenciG@rads una réplica
de Galileo Galilei, pero muy pronto notd que suspeaje se alejaba del publico y se hacia
demasiado irreal por su caracter tan heroico entacoinado. Alfonso Sastre necesitaba a un
héroe humano, con debilidades y problemas, parasugusgedia tuviera un caracter mucho
mas complejo y lo encontré gracias a su trabajoeslabbiografia de Miguel Servet. Alfonso
Sastre habla de este asunto en una entrevistarancisco Caudet.
Francisco Caudet — Estudiaste la figura de Senatdo hiciste una biografia de Servet para
Rivadeneyra, reeditada, por cierto, por Argos-Vexga
Alfonso Sastre — Si, tuve que hacer su biografiestydié la documentacion sobre este
personaje histérico. El mismo personaje historszobiografia, me dio la solucion. Entonces
Vi que era un personaje que habia tenido grandekddeles. Incluso desde el punto de vista
fisico era un personaje que podia ser un poco sgmteorque tenia una hernia, era medio
cojo; en el juicio sali6é el tema de su impotenaxusl... Después yo vi que durante los
interrogativos tuvo momentos de gran debilidad @ megd cosas, como Galileo, que parece
gue eran evidentes, y que, en el momento de latepdempasdé muy mal. Pegd gritos enormes
y pidié misericordia, gritando “jMisericordial, j8gricordia!”, en espafiol, en ese momento lo
dijo en espafiol, aunque solia hablar en francéantliel proceso. Fue muy dificil atarlo al
poste para quemarlo porque estaba desmadejado etamphte; se estaba muriendo de
miedo... Yo vi que toda esa historia era muy sigaiiva por la razon de que me encontraba
ante un ser humano, lleno de debilidades peroajpesar de todo, no rectificaba su punto de
vista ideoldgico. Pero esto espesar de todoNo es que se trate de un hombre con esa
entereza tremenda y esa serenidad de modelo Mdaks un hombre como otro cualquiera
pero que no llegaba a aceptar el decir publicam&gtecon lo cual él no estaba de acuerdo.
Esto,a pesar de todole daba incluso una mayor grandeza. Por tantorporé elementos

grotescos a la personalidad, pero podian ser apatixios al espectador que podia considerar
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gue, bueno, éste es un hombre como todos nosaticemiente que él tuvo ademas la valentia

de no desdecirsé.

Al construir su personaje complejo Alfonso Sasttdiza elementos contradictorios. Su
apariencia fisica no es perfecta, sus debilidanlémten irrisorio, pero gracias a sus actos lo
vemos como un hombre lleno de valor, que defiende ideas y que logra superar el
espantoso miedo a la muerte. Es humano y verdacemado no puede retener los gritos de
dolor. Alfonso Sastre ha creido a un personajeeralnle, de sangre y hueso, que muere como
un hombre, no como un héroe.

Aunque las historias de la vida de Galileo Galjjede Miguel Servet ocurren en
tiempos y lugares diferentes y aunque tienen dina¢es, hay muchas analogias entre estos
dos personajes historicos que se notan tanto ebiegimfias como en ambas obras teatrales.
Una diferencia muy importante que destaca, eslta te los elementos irrisorios en la
creacion de la personalidad del protagonista higoiit Y eso no extrafia porque el héroe
irrisorio es el invento de Alfonso Sastre, quiengu@o plagiar a Brecht sino hacer provecho
de algunas ideas del teatro épico. Bertolt Breochsa concentré en mostrar las debilidades
humanas de su personaje, no lo tuvo que desheiaiatr como Alfonso Sastre a Miguel
Servet. Su protagonista pierde su caracter hereicel momento cuando niega ante el
tribunal todas sus teorias opuestas a las dedaidglse presenta como un hombre miedoso,
lleno de debilidades morales tan humanas y tacaspy por eso se acerca a todos nosotros, a
la gente corriente. Pero en fin de cuentas BeiBod#cht absuelve a su protagonista
considerando su decision como la Unica convenigrag poder continuar su trabajo tan
importante para la humanidad. Pero a pesar deessdoclaro que su decision procedio de
miedo y entonces carece de cualquieras virtudealesor

En el caso de Miguel Servet tenemos una situadiénedte. Lo consideramos de la
perspectiva de su muerte heroica y tan digna deracddn que no existe ningin rasgo
caracteristico que le pudiera quitar su heroisntimndo Sastre se enfrentdé con un personaje
muy dificil, parecido mas a las figuras de los samfue a un hombre corriente y por eso tan
diferente lejano que pudiera ser incomprensibde.|I® tanto Alfonso Sastre tuvo que poner
de relieve no solo lo humano de su personaje pootsi, pero incluso lo irrisorio, y esto

para poder equilibrarlo con su heroismo. Miguelv8emparece entonces en una escena

% Francisco Caudet, ,El personaje en las tragediamptejas de Alfonso Sastre y otras consideracidees
poestética”, en AA.VV.Once ensayos en busca de un autor: Alfonso Sastoed. José Angel Ascunce,
Hondarribia, HIRU, 1999, p.131.
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vestido de un bafiador gracioso, en otra se abréxharagueta saliendo del servicio,
estornuda, tirita de frio, esta acatarrado... @soumbre verdadero.
Evidentemente, esta “trivializacion” del héroe rogeatuita puesto que aliena del concepto
tradicional del personaje histérico, por un ladbage mas facil su emulacién, por otro. Ya no
es el semidiés con virtudes inalcanzables y corapaento ejemplar, sino un hombre como tu
y yo y por tanto un modelo asequible, mas “normatgs concordante con la finalidad

didactica del teatro épico que invita a la accibaata y no a la reflexion catartiéa.

6.2.Der Verfremdungseffekt o el efecto de boomerang

Bertolt Brecht consideraba su teatro como el ins¢émito para activar al publico para
gue quiera cambiar el mundo y hacerlo mejor. Strdess muy realista, hasta chocante y
escandalizante, tiene que ser asi para desperatiVédad del publico, para empujarlo a la
actuacion. El teatro realista en el sentido braabtino es el teatro que de la ilusion de la
realidad para invitar al espectador a convivirespectaculo. Muy al contrario, lo mas
importante es no dejar al espectador a identificaos los personajes de la obra. Es decir el
espectador tiene que tener en cuenta de que estdeatro y que lo que ve es solamente una
representacion artificial de los problemas que tewisen la realidad. ¢Por qué es tan
importante guardar la distancia entre el publido gue ocurre en la escena? Porque, seguin
Brecht, solamente el publico distanciado de la,odsta dispuesto a analizar la obra, sacar las
conclusiones y buscar la solucion de las problerghspublico que pierde la distancia,
empieza a convivir la historia, sentir la compasiémocionarse demasiado, y esto en
consecuencia lo desanima y hace impotente frentraaactividad cualquiera. El publico
compasivo pierde la facultad de pensar. Por estlB&recht queria evitarlo en su teatro y
por lo tanto utilizaba una formula novadora que bander Verfremdungseffektamado en
espaniol el efecto de distanciamiento (también eféetalejamiento o efecto de alienacion).
...Brecht, como todo dramaturgo, no renuncia aokihjlidad de influir en su publico, antes
bien al contrario, pero no lo pretende consegtiaes de una catarsis cuasi hipnética, sino
mediante un distanciamiento critico del espectadwor, distanciamiento que impide la

identificacion del receptor con un conflictivo dico y los actores manteniéndolo

“despierto”, atento y critico. Para el autor eltali€iamiento no constituye, sin embargo, un

% Kurt Spang, ,Alfonso Sastre y el teatro épico @et8lt Brecht”, en
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codid®94342 (03.03.2009).

66



obstaculo para presentar abierta o veladamenteosmowision y su ideologia. Por ser
antiilusionista, el teatro épico no es menos phicipartidista. Es un teatro eminentemente
didactico, so6lo que, expresandolo con conceptosladeetorica clésica, se apoya mas
palpablemente, aunque no de forma exclusiva, esttategia dedlocere apelando a la razén
y al intelecto, que en la deloveré,como apelacion a los efectos y las pasiones. Nagsl
gue Brecht designe parte de sus dramas como “lieRest es decir, piezas didacticas, y su
teatro como “Lehrtheater”, es decir, teatro diddctiLos recursos técnicos y teatrales que
recomienda Brecht, que, dicho sea de paso, nonsawvaciones radicales, sino mas bien una
concentracién inusitada de procedimientos gque iaristlispersos con anterioridad, estos
recursos se relnen comunmente bajo el conceptorajjede “efectos de alienacion”

(Verfremdungseffekt) y constituyen la exteriorigacimas directamente tangible del afan

antiilusionista y didactico al que aludt.”

La idea del teatro de Alfonso Sastre es muy paaeaida de Bertolt Brecht. Para
Sastre la funcién social del teatro es la més itapte. “Lo social es una categoria superior a
lo artistico” opina Sastre en el punto nueve de@unse notas sobre el arte y su funcion.
Apoyandose mucho en las ideas del teatro brech8astre construyd su propio instrumento
del distanciamiento, el efecto de boomerang, foanhmlpor primera vez en 1959. Este rasgo
caracteristico de la tragedia compleja surgié afectente de/erfremdungseffekirechtiano
y puede ser considerado como su version mas canpletegin Sastre, mas perfecta. El
efecto de boomerang, llamado también doble efeateco A es un proceso que afecta al
publico del teatro realista de Alfonso Sastre. $fleetador observa la situacion en la escena.
Gracias a los efectos del distanciamiento se dkeja historia y la considera de la perspectiva
mas amplia. Pero después tiene que volver, acer@iga trama, para que se realice el
reconocimiento y lo lleve a sentir sentimientoscaelos a los personajes de la historia. Estos
tipos de emociones son ausentes en el teatro laeahy son ellos, los que diferencian
Verfremdungseffekt del efecto de boomerang. El tefadel distanciamiento provoca el
reconocimiento, o al revés, y estas oposicionas,tif@icas para la tragedia compleja de
Alfonso Sastre son tipos de impulso que activamialico, lo hacen atento y preparado para
la observacion critica.

Lo que es interesante destacar es que junto &dagas distanciadoras, existe un deseo de

que el publico se acerque a la realidad que egiggndo, bien por enmarcarla en un ambiente

gue al espectador le resulta conocido, o bien glmjar aparentemente la condicién de héroe

del personaje, mediante los elementos degradadetesdiculo. El efecto de esta tensidn

®1 Kurt Spang, ,Alfonso Sastre y el teatro épico @et8lt Brecht”, pp. 255-256, en
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codid®94342 (03.10.2009).
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entre aproximacion y alejamiento produce una dinamiuy propia de la tragedia compleja y

que lo describ&

La representacion debe turbar y trastornar al ésgecy su emocion debe ser mas compleja

que la catarsis aristotélica y que el extrafiamiénéchtiano: en él debe tener una conexion

entre distanciamiento e identificacion efecto qest® define como “estética de boomerang”.

Un boomerang lanzado por el dramaturgo y seguidpriatcipio con indiferencia por el

publico, que sélo en el momento del impacto setifies con el mito y se siente implicado y

acusad§?

Lo que destaca eM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cengzala riqueza de los
instrumentos del efecto del distanciamiento quesiupla cantidad de los que utiliza Brecht
en Leben des Galileiy que provocan la conclusién que Alfonso Sastrévame aqui mas
brechtiano que mismo Brecht. Muchos de estos efemtoaparecen ebeben des Galilei
aungue estan presentes en otros ejemplos del tgatm de Bertolt Brecht y demuestran sus
fuertes influencias en la obra dramatica de AlfoBsstre. En la introduccion a la edicion
polaca de los dramas de Bertolt Brecht podemosdaeeieben des Galilees un drama
donde aparecen menos efectos del distanciamiergceq otros. Galileo ni siquiera canta
songs. El autor del drama parece ser “intimid&dqgor la gran persona histérica de Galileo

Galilei.

6.3. Ejemplos de instrumentos teatrales que constyan Verfremdungseffekt

enM.S.V. otragicomediade Lasangrey la cenizay Leben des Galilei

6.3.1. Distribucion de los papeles de la obra

En la pagina que se presentan los personajesatgdaAlfonso Sastre recomienda que
algunos papeles diferentes interprete la mismaparpor ejemplo: “Benito (el mismo actor

que haga «Daniel»}* “El Comisario de Viena y de Ginebra (el mismooagf® “El

%2 Félix Menchacatorre LLa Taberna Fantasticale Alfonso Sastre. Del simple sainete a la tragedimpleja, en
Centro Virtual Cervantesitp://cvc.cervantes.es/obref/aih/pdf/10/aih_10 13.0df (6.02.2009).
83 Alfonso Sastrel.a sangre y la ceniz&rénicas Romanagd. Magda Ruggeri Marchetti, Madrid, Céatedra,
1979, pp. 36-37.
% Bertolt Brecht Dramaty, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdak, Zaktad Narodowy Im. Ossaikich, 1976,
p. XL.
:Z Alfonso SastreM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cenizandarribia, HIRU, 2006, p.19.
Ibidem.
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Ejecutor de Viena y Verdugo de Ginebra (mismo actgrdespués de una larga lista de
“Figuracién” hay un consejo “La figuracion puedektir» en la mayor parte de los casds.”
Esta distribucion de los papeles no deja al puldiomergir demasiado en la atmdsfera de la
obra, sino hace recordar al espectador que esthteatro y ve un espectaculo en la escena y
gue los personajes son solamente los actores tpipretan sus papeles.

Este tipo de efecto de distanciamiento no apaneteleen des Galilei.

6.3.2. Los carteles

Al principio de cada cuadro, prélogo y epilogo deobra de Alfonso Sastre aparecen
carteles, que demuestran los titulos de las es@ereamenudo, incluso un breve resumen de
lo que va a suceder enseguida. Este instrumerteindiador, muy tipico para el teatro épico,
sirve para impedir el aumento de las emocionesstraee el clasico punto culminante al que
tiende el teatro aristotélico. El espectador, maga con antelacion a los acontecimientos, es
capaz de mantener el distanciamiento emotivo yeueitexionar la obra de manera critica y
objetiva.

Prélogo
“En el que algunas gentes de uniforme sin muckialicaciones, destruyen una estaftia”
Cuadro |
"Encuentro de un Intelectual y un Editor y de litipa que tuvieror™®
Cuadro V
“Tertulia intelectual imaginaria, y que Miguel bilas Maletas™
Los carteles con titulos de las escenas encontreamisén erieben des Galilei.
1
Galileo Galilei, profesor de matematicas en Padwdere demostrar la validez del nuevo
sistema universal de Copérnito.
3
10 de enero de 1610: Por medio del catalejo, €&aliescubre fendbmenos en el cielo que
confirman el sistema copernicano. Advertido polasugo de las posibles consecuencias de

sus investigaciones, Galileo manifiesta su feaglat6n humana.

®7 |bidem.

% |bidem, p.20.

% Ibidem, p.25.

O Ibidem, p.27.

" |bidem, p.61.

2 Bertolt BrechtVida de Galileo. Madre Coraje y sus hijes,, Alianza Editorial, 2007, p.9.
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Las tablas de los titulos presentadas al prinadpi@cada escena que informan con antelacion
lo que el publico va a ver disminuyen la tensiériatesentimientos y ayudan a observar la

escena de la perspectiva mas distanciada.

6.3.3. El tiempo

Alfonso Sastre juega con el tiempo introducienddeefébula que sucede en el siglo

XVI motivos de la historia contemporanea. En ellggé deM.S.V. o tragicomedia de La
sangre y la cenizaparecen inesperadamente los soldados nazis que acompafiamiento
del himno nazi derivan una estatua de Miguel Serxdemas en esta obra situada en los
siglos pasados aparecen microfonos, magnetofotiagpees, sirenas y se habla también de
la tortura eléctrica. Esta transicion de los tiempleja al espectador de la atmdsfera del
espectaculo y le ayuda asociar la situacion masteadel teatro con el tiempo presente y
comprender las metaforas teatrales que intensié@tafecto del distanciamiento.

¢, Cudl es la funcién de esta deliberada vacilacitweterminacion temporal? Ademas de ser

un eficaz recurso de distanciamiento sirve tamipéra sugerir la atemporalidad de los

conflictos representados que no se limitan a umgapleterminada; son tan validos y tan

inquietantes en el siglo primero antes de JesudCeismo en el XVIy en el XX. En este

sentido, el presente absoluto de la obra dramatibsa una vigencia doble: el volver a ser

presente de épocas decididamente pasadas y lareseripia de los conflictos evocadbs.
En Leben des GalileiBertolt Brecht no utiliza tan claras referenciaslaa época

contemporanea, aunque el caracter universal dbraues evidente.

6.3.4. Los songs

Los songs son un rasgo muy caracteristico debdstichtiano, que aparece en muchos
de sus dramas. Su funcion puede ser parecidae o en la tragedia clasica. Los songs
representan la voz narrativa que explica la siimcia comenta o cuenta una parte de la
historia que no vemos en la escena, de este moeibepuwcumplir la funcién del efecto de
distanciamiento.

Dios Padre, cuya voz nos aterra
Dijo al Sol que, al oir su mandato

Diera su luz en torno a la Tierra

3 Ibidem, p.28.
" Kurt Spang, ,Alfonso Sastre y el teatro épico @et8it Brecht”, en

http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codid®94342 (03.03.2009), p. 265.
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Como una doncella de mucho recato.
Porque él queria que todos girasen

En torno a aquellos que los superasen.

Y asi empezaron a girar.

En torno a los poderosos los débiles.

En torno a los de delante los de atréas.

Asi en la Tiera como en el Cielo.

Y en torno al Papa los cardenales.

Y en torno a los cardenales los obispos.

Y en torno a los obispos los secretarios.

Y en torno a los secretarios los consejales.

Y en torno a los consejales los artesanos.

Y en torno a los artesanos los criados.

Y en torno a los criados, los perros, gallinas ydigos’>

En el cuadro séptimo de la primera parte de la deré&astre y al final del cuadro

primero de la parte tercera aparec8#&ada de que todo tiene su fired dos versiones que
se diferencian por una palabra. En la primera ¢ersiparece la palabra “peste” y en la

segunda “vida”.

BALADA

Pero la vida se acabo

pues todo acaba en este mundo:
lo que es ligero y lo profundo,

lo que hace un poco que empezo.

Lo que parece perdurable,
luego se acaba lo primero;
todo es mortal, perecedero,

tanto lo malo que lo amable.

Asi la vida se acabo
y al poco ya nadie se acuerda:

cuelga el ahorcado de su cuerda

5 Bertolt BrechtVida de Galileo. Madre Coraje y sus hijas,, Alianza Editorial, 2007, p. 94.
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y el vivo juega como yo.

Pero la vida se acatib.

6.3.5. Proyecciones en las pantallas

Las proyecciones aparecen a menudo en los drantdarttdt Brecht. En una pantalla
o directamente en el telon se presentan fragméidogeliculas, fotos o comentarios, que
acompanfan la representacion teatral. Los ejemgdasiproyecciones encontramos tanto en
Leben des Galilssomo en la obra de Alfonso Sastre.
En Leben des Galileien la escena tercelas acotaciones exigen que en el telon aparezca la
altima péagina de una carta escrita por Galileol&adl Gran Duque de Florencia, en la que
leemos:

Al dar a las nuevas estrellas que he descubieggrelio nombre de la Casa de los Médicis,

soy consciente de que la elevacion al cielo eattellde dioses y héroes los ha glorificado,

pero en este caso, por el contrario, sera el egregnbre de los Médicis el que dara a esas

estrellas memoria imperecedora. Por mi parte, mere@endo a Vuestra Alteza como uno de

vuestros servidores mas fieles y devotos, que derssicomo el mayor de los honores haber

nacido subdito vuestro. Nada anhelo mas que estea de Vuestra Alteza, sol naciente que

iluminara esta era.

GALILEO GALILEI'"

En M.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cen@arimera proyeccion aparece ya
en el prélogo. En el cuadro quinto de la parte sdguas acotaciones sugieren:

Luz sobre Miguel, de pie, en primerisimo términm Eha pantalla se proyecta en letras

blancas sobre fondo negro, como se solia hecel @neemudo, la leyenda: “Era el 14 de

agosto de 1553...”

6.3.6. Apartes

Este fuerte instrumento teatral que estimula ettefdel distanciamiento es muy tipico
para el teatro épico de Bertolt Brecht, pero noeqeaern_eben des GalileiLo encontramos,

en cambio, en la obra de Alfonso Sastre. En elrcupdmero hay un dialogo entre Frellon y

’® Alfonso SastrelM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cenitandarribia, HIRU, 2006, p.215.
" Bertolt BrechtVida de Galileo. Madre Coraje y sus hijas,, Alianza Editorial, 2007, pp. 39-40.
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Miguel donde Frellon en un momento se retira d@engonaje teatral y habla mas como el
actor que lo interpreta:
Qué escena tan extrafia, amigo, y qué dialogo stra€ue no parece de un autor moderno,
y cdmo nos hablamos tan amistosamente, con enfgdosas, asi como si ya nos
conociéramos de toda nuestra vitla.
En el mismo cuadro encontramos otro mas:
Seria insensato si me pusiera a buscar lo que gmansoy. Klace como un “aparte” de
teatro antiguo al publico:)Aunque es verdad que muchos de nosotros los ngdioo
confiamos en nosotros mismos para nuestras propiasiones y las de nuestros seres mas
queridos”?
Entre los medios teatrales que evitan cualquier di¢ la ilusion de la realidad en la escena
hay dos muy caracteristicos p&msangre y la cenizajue yo clasificaria como variantes de
los apartes. Uno aparece al final del cuadro quicuando en la pantalla, donde acaban de
proyectarse unas leyendas, inesperadamente aparerensaje dirigido al publico:
“No les da tiempo a fumar un cigarrillo. 4 minuttesdescanso. Se ruega permanezcan en sus
asientos. Breve descang8.”
Y otro, que aparece al final de la escena de latende Miguel Servet en la hoguera, cuando
una voz grita:
“iCorten! jCorten! jYa es suficiente! jCorten! tRense todos los actores de la escena!

Vamos al epilogo®

6.4. La intencién de la obra

La mas fuerte analogia entre la obra de Alfonsdr&asla de Bertolt Brecht se nota
en la intencion de sus teatros. Tanto Sastre corachBtratan sus obras teatrales como los
instrumentos con las que quieren despertar al &gfmr¢ abrir sus 0jos criticos y activarlo a
cambiar el mundo y hacerlo mejor. Bertolt Brechipina a su espectador de manera mas
indirecta, utilizando mas medios teatrales, comogpemplo efecto de distanciamiento, que
concretas instrucciones dirigidas al publiteben des Galileno nos da claras opiniones

sobre el comportamiento de Galilei. Recibimos apies opuestas dichas por Galileo:

8 Alfonso SastreM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cenitendarribia, HIRU, 2006, p. 38.
" Ibidem, p. 31

8 |bidem, p.185

8 |bidem, p. 246
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“ quien no sabe la verdad es sélo un zoquete,qeem la conoce y la llama mentira, jes un
criminal!”®?
y después :
, Como debia ser. Yo te ensefié la Ciencia y negvérdad.®
Brecht muestra al espectador las contradiccioredge que saque la conclusion.
En M.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cer@maontramos instrucciones mas directas.
En el epilogo aparece Sebastian de Castellionsejaéige directamente al publico y dice:
“irompamos las estatuas!
Y viva el hombre
Y viva el socialismo®
A pesar de evidentes diferencias que confirmanAdiemso Sastre no ha hecho una copia de
la obra de Bertolt Brecht sino se dejo inspirar eltet, hay una analogia muy clara en las
intenciones déeben des Galilely La sangre y la cenizque los autores presentan al final:
“Y llegamos al fin; que en el teatro es, ademadim, principio de otro asuntd” dice
Alfonso Sastre.
“Realmente, estamos s6lo en los comienZoslice Bertolt Brecht.
Con estas palabras Alfonso Sastre y Bertolt Breciplican que la obra teatral tiene que
animar al publico, darle un impulso. Por lo tartespectaculo es solamente un prélogo de lo
que debera suceder después, cuando apaguen kscuaedo el espectador salga del teatro y

vuelva a su vida.

6.5. La narracion

Leben des Galiley La sangre y la cenizaon obras escritas segun las reglas del teatro
épico, en el que la historia que sucede en la asesta contada, o mejor dicho, comentada al
espectador. Andrzej Wirth en su libBruktura sztuk Brechtadice, que el teatro épico tiene
una estructura estereométrica, compuesta del draehatico y del nivel del comentario. El
nivel dramatico contiene todo lo que esta dentrdad@storia mostrada en la escena, como

por ejemplo los dialogos entre los personajesyéssos que ayudan al espectador comprender

82 Bertolt BrechtVida de Galilegs.l., Alianza, 2007, p. 80.

8 Bertolt BrechtVida de Galileo. Madre Coraje y sus hijasl., Alianza, 2007, p. 120.

8 Alfonso SastreM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cenizandarribia, HIRU, 20086, p. 249.
% Ibidem, p.248.

% Bertolt BrechtVida de Galilegs.l., Alianza, 2007, p.128.

87 Andrzej Wirth,Struktura sztuk Brechtalroctaw, Ossolineum, 1996.
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sus emociones. Al nivel del comentario perteneastod los elementos de la obra que
representan una opinion explicita de la historiatada, incluso que este formulada por uno
de los personajes de la obra. En el teatro épipap@l mas importante desempenia el nivel del
comentario. Los dos niveles son independientes wurmpmponen una obra teatral. Se
observa un equilibrio entre ellos y una influenaiproca. El teatro épico es un tipo del
relato escénico, donde el narrador no se escondesdie [0s personajes, sino esta presente en
la obra. A menudo aparece en la escena y comergadaucede y su apariencia pone en
relieve la ficcion de un espectaculo que es magpuesentacion de lo que cuenta el narrador
gue una historia autbnoma. Este tipo de narraciameata el efecto del distanciamiento.

La narracion eM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cemiganuy parecida a la
delLeben des Galiley muestra una variabilidad de las formas.
En ambas obras tenemos a un narrador explicitoa @xystencia se muestra por las
acotaciones, comentarios dirigidos al directoredglectaculo y a los actores o en las notas del
autor.
Ademas aparecen personas que aunque estan derlfaocodea no pertenecen a la historia
contada sino formulan comentarios sobre ella. Swagmajes cuya posicion se localiza en el
nivel mas bajo del nivel del narrador explicitorgenas alto del nivel de los personajes
implicitos. Escuchandolos nos damos cuenta quenson bien informados y tienen una
perspectiva mas amplia. Son como representantesadeddor explicito que vienen para
comentar o explicar algo, pero no son iguales osnpkrsonajes que interpretan la historia
comentada. Sus comentarios parecen proceder des@ede la obra, pero se realizan dentro
de ella. Los representantes de este nivel de tagian son, por ejemplo, el coro y voces de
los que cantan baladas o songs y también el gifae@omenta:

Aquél dia luminoso

el trece de agosto era.

Miguel salio por la tarde

-inunca el buen Miguel saliera!

Y vio gentes que pasaban

Paseando por la acera.

(Muchos eran policias

de la brigada tercera...

8 Alfonso SastrelM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cenizandarribia, HIRU, 2006, p. 164.
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El mismo tipo del comentario encontramos legben des Galileicuando el secretario
hablando con Galileo exige que este cambie susomgs, mientras el coro de los chicos
canta el comienzo del poema de Lorenzo de Médniseda vanidad de las cosas humanas:

Yo que he visto las rosas perecer

y sus pétalos al suelo caer

descoloridos y frios, jsé€ muy bien

que es vano de la juventud el vaivén!
El dltimo nivel de la narracion, que se acerca méshistoria contada en la obra, aparece en
los apartes dirigidos directamente al publico pos personajes. Algunos de ellos he
presentado en el parrafo dedicado a los efectogid&nciamiento. Estos personajes no
parecen venir de fuera, son implicitos en la diorayan una parte de la historia contada. Sin
embargo en un momento parecen despertarse desiénilteatral, entonces hablan como
actores que comentan lo que interpretan. Es conmareador explicito utilizara sus voces
para introducir un comentario.
Un ejemplo muy interesante de este nivel de laacan representa Sebastian de Castellion
en el epilogo d&1.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cemizando dice:

¢Me recuerdan? Soy Sebastian de Castellion. &t Bo&gind una escena mia con Servet en

la primera parte. No, nunca sucedié; no es ciefta.no lo conoci; pero si participé

modestamente en esta historia después de muerspaiol. Me encargan que les diga que el

suplicio se prolong6 casi dos horas por esas capsaya han visto; la lefia himeda de la

noche, el viento contrario-.
Sebastian pertenece en realidad a los personamgitos de la historia contada y hace
apartes como ellos. Pero hay una diferencia imptatantre él y los demas personajes.
Sebastian se da cuenta de la existencia del autarrador, mientras los demas personajes
sé6lo repitan sus comentarios. Considerandolo depestpectiva Sebastian supera al narrador
explicito porque lo comenta. Este punto de vistalpce una pregunta. ¢Quién son los que
“Me encargan que les diga...”?
Este dltimo nivel de la narracion no esta presenteeben des Galileaunque aparece en
otras obras teatrales de Bertolt Brecht. Alfonseti®aevidentemente se deja influir por el
teatro brechtiano pero no hace ninguna réplica hietben des Galileni del teatro épico, sino

lo utiliza como un componente que, junto con otrasma parte de swagedia compleja

8 Bertolt BrechtVida de Galileo. Madre Coraje y sus hijasl., Alianza, 2007, p. 65.
% SASTRE AlfonsoM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la ceni#andarribia, HIRU, 2006, p. 247.
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Conclusiones

En esta tesina he demostrado que los motivos lmecstestan presentes en la obra de
Alfonso Sastre, aunque no todos son efecto derétdi influencia de la teoria teatral del
autor aleman.

El andlisis de los articulos sobre Sastre, entigsjisextos tedricos y resultados de los
estudios sobre la recepcion del dramaturgo alenmata® revistas espafiolas, me ayudoé
constatar que, desde el punto de vista de las ginalola obra de Sastre se divide en dos
periodos, antes y después de conocer la teorialtel@ Brecht. No es facil fijar un limite
entre estos dos periodos, porque no se trata defagai@ exacta sino de un proceso
cognoscitivo del que tampoco sabemos cuando empiezaando termina. Aun cuando
conozca el momento de su primera lectura del teletco sobre Brecht no me atrevera
constatar que éste era el comienzo del procesoiomaio. Tampoco me siento capaz de
declarar cuando termina este proceso, es deciquenmomento Sastre se deja inspirar
concientemente por Brecht. Por eso en mi tesinaapwyo en la opiniébn de Josefina
Manchado LozarB y sittio el limite entre estos dos periodos erafuss 50.

En los textos del primer periodo aparecen analogiasdentales que no son
influencias sino surgen de las parecidas experenatroces de ambos autores: las dos
guerras mundiales en el caso de Bertolt BrechtGuerra Civil en el caso de Alfonso Sastre.
He presentado la obra de Alfonso Sastre de esteepmeriodo y he demostrado que las
analogias aparecen ante todo en el nivel temaédosddramas y son efecto de la semejante
sensibilidad de los dramaturgos. Muy interesanbestambién los resultados del andlisis de
sus textos tedricos, en los que ambos autoresseqesn la misma vision del teatro. Lo tratan
CcOmo una gran mision socio-politica, como una Ineieata muy poderosa capaz de influir al
publico y cambiar la realidad. Por eso ven unaeatdi necesidad de transformar el teatro y
abrir sus puertas para un publico nuevo, activonsciente de su misién. Tanto Sastre como
Brecht tratan el teatro como un arte socio-poljtante comprometido, arte de urgencia, cuya
funcién no es sélo divertir sino, ante todo, instyumovilizar.

En los dramas y textos tedricos escritos despudssdafios cincuenta, se observa el
proceso de la aproximacion de las ideas dramatieaslfonso Sastre a la teoria teatral de
Bertolt Brecht. EI dramaturgo espafiol conoce ya his principios del teatro épico y adapta

%1 Josefina Manchado Lozano, “Teoria dramatica densi6 Sastre. La tragedia «compleja»”, en
www.raco.cat/index.php/Caligrama/article/viewFi@#54/86282p. 198. (10.03.2009).
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sus elementos en su obra. En este momento lasgéaske convierten ya en las influencias
directas. Por eso en la parte predominante desiniateéne he concentrado en el analisis de los
textos escritos en este periodo. La fascinaciéSatdre por el autor aleman alcanza su punto
culminante en los afios sesenta. Entonces AlfonstmeSane los mejores rasgos de la tragedia
aristotélica, el teatro épico de Brecht y la espetigacion de Valle-Inclan en los dramas que
él mismo define comtragedia complejaUn interesante ejemplo de las influencias defdeat

de Brecht en la obra de Sastre es el dreh&V. o tragicomedia de La sangre y la ceniza.
Por eso he presentado esta obra en un capitultadepala he analizado mas detalladamente

Este trabajo es el resultado de mas de dos afiestddio de un material muy amplio
del que he seleccionado una base de los textobboquan su cuerpo bibliografico. De la rica
obra de Alfonso Sastre he elegido los dramas eguadas analogias con el teatro brechtiano
son destacables. No analizo su obra mas actual gsoono menciono todos los titulos de los
dramas de Alfonso Sastre aun si pertenedesgadia compleja.

Ademas de haber demostrado que hay muchos mdtiexhtianos en la obra de
Alfonso Sastre, de mi tesina surge una conclusias: ta fascinacién del dramaturgo espafiol
por Brecht es un fendbmeno mas bien complicado,l €ue se entrelazan la admiracion y
aceptacion con la critica y negacion. Sastre seidspirar por el teatro brechtiano, pero no lo
adapta todo. Se aprovecha solamente de unos etsrgunee introduce en su obra de forma
directa o0 modificada. A menudo polemiza con suiéetwatral, la critica y hasta muestra sus
errores. Pero por mucho que afirme, que él en Bfeaddmira apasionadamente “todo menos
su teatro, esta claro, que los motivos brechtianos acompsiiabra literaria y son unos de

los fundamentos de su teoria teatral.

%2 Alfonso Sastre, ,Posicién ante Brech&hatomia del realismdHondarribia, HIRU, 1998, p. 81.
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Resumen (Streszczeni&)

Alfonso Sastre to jeden z czotowych dramaturgéwepgasskich drugiej potowy XX
wieku. Jest autorem ponad 50 utworéw dramatyczngchktérych tylko nieliczne zostaty
zaprezentowane szerokiej publiczciohiszpaskiej. W&rdd nich znalazta sila taberna
fantastica dramat napisany w 1966 roku, ktérego praprenmwerd985 roku wCirculo de
Bellas Artesw Madrycie okazata siwielkim sukcesem. Sastre otrzymat wéwczas m.in.
nagro@d Premio El Espectador y la Critica Premio Nacional de Teatrdserardo Malla,
ktory wyrezyserowat tamto przedstawienie, po latach ponowmemzyt st z tym tekstem.
Tym razemLa taberna fantasticanalazta si w repertuarzeCentro Dramatico Nacional
byla prezentowana na deskach Teatru Valle-Inclakladrycie od 11 grudnia 2008 do 18
stycznia 2009.

Pomimo swoich niezaprzeczalnych literackich doko®dfonso Sastre jest jednak
mato znany szerszej publiczoh Wiekszag¢ jego dramatéw nigdy nie doczekatee si
wystawienia. W wywiadzie udzielonym w 2006 roku glieogramu telewizyjnego ,Cultura
con N” Sastre powiedziat:

Nie wiem, jak to wyttumaczy ale wiem,ze jest to zjawisko, ktére dotyczy nie tylko mnie,

lecz wielu pisarzy, ktérzy probowali tworyteatr nie do kfca zgodny z zal@niami

typowego hiszpaskiego teatru komercyjnego. Najlepszym przykladesgot zjawiska, w

ktorym my wszyscy, dzisiaj, widzimy odbicie naszegasnego losu, byt przypadek mistrza

Valle-Inclana*

W tym wywiadzie osiemdziegiioletni Sastre podkg#t, ze jego teatr, oprocz przekazywania
emocji, byt przede wszystkim forpreksploracji rzeczywistgi, poruszat tematy polityczne,
czesto niewygodne, odwotywat gsido codzienngci i dlatego nie pozwalat siignorowa, a
jego ocena nie natata do tatwych.

W tworczaci Alfonsa Sastre nie sposéb nie zaaywawielu podobiéstw do teatru
Brechta. Pojawiajsic one nie tylko podczas lektury dramatow, ale pragseystkim podczas
studiowania jego tekstow teoretycznychipiconych teatrowi. Nasuwacszatem pytanie:
czy podobiéstwa te wynikag z wplywu teatru Brechta, czya sylko niezamierzonymi,
przypadkowymi analogiami? Aby na to odpowiedziealery zastanowd sig, czy i w jakim

stopniu Sastre miat degt do informacji dotyczcych teatru Brechta.

% Tekst streszczenia jest oparty na referacie, ktosyat wygtoszony przez auterkiniejszej pracy na
miedzynarodowe]j konferencji naukow€&ak blisko i tak daleko. Hiszpski teatr i dramat ostatnich stu lat;
todzi, w dniu 11 czerwca 2010 roku.

% Wywiad z Alfonso Sastrem. Program telewizyj@yltura con N TVE, 2006. Materiat audiowizualny
udostpniony przez A. Sastre. Cytaty, o ile nie zaznaozoaczej, w tumaczeniu autorki pracy.
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Antonio Fernandez Insuela przeprowadzit wszechstrokweren@ hiszpaskich
czasopism kulturalnych okresu przed i po wojnie doe>. Na pierwsz wzmiank o
niemieckim tworcy teatralnym autor artykutu napayw czasogmie Post-Guerra ktére
ukazywato s} w latach 1927-1928. W dziale g@cconym muzyce, w 5. numerze z dnia 25
pazdziernika 1927 roku, pojawiagsartykut omawiajcy Mahagonny Czasopisma zajmage
si¢ kultura albo wcale nie piszo Brechcie, albo robito sporadycznie. Wydajeesto da¢
osobliwe, poniewa sytuacja w Owczesnym teatrze hiszgldm i rodzca s¢ potrzeba
nowatorskich zmian kierowata ludzi zyanych z teatrem do poszukifivanspiracji w
teatrach zagranicznych. Wiele jestewiw artykutach odniestedo Maeterlincka, Ibsena,
Strindberga, Wilde’a, Shawa, a fak Stanistawskiego, czy Piscatora, lecz nie do Beech
Obszerniejsze artykuty na jego temat pojawviag dopiero w latach pédziesatych w
czasopismachinsula Cuadernos HispanoamericandSorreo Literario, Revista Espafiola
Teatro. Istotm role w przyblzeniu koncepcji teatru epickiego Bertolta Brechtaegrdto,
zatazone w 1957 roku, czasopismo teatrafrener Actq ktére juz w drugim numerze z maja
1957 roku pisato o Brechcie w artykule zatytutowarlyna nueva técnica de interpretacion.
Natomiast w zeszycie trzynastym, z kwietnia i me§&2 roku, to wignie Alfonso Sastre, w
artykule zatytutowanynPrimeras notas para un encuentro con Bertolt Brephtedstawia
teori teatru epickiego. Od tej chwili zainteresowanieditem rénie.

Na hiszpaskiej scenie Brecht zaistniat dopiero w 1959 radatuky Der Jasager und
der Neinsager (Ten, kto méwi tak, i ten, kto mow), rktOra zaprezentowata grupa teatralna
pod nazw Escenana pierwszym festiwalu teatrow studyjnych w MadieydV 1961 i 1962
roku katalaska grupa Gil Vicente wystawita w Sabadell i Tesemsztuki dydaktyczne,
miedzy innymi Die Ausnahme und die Regel (Wgk i reguta).Pierwsza premiera sztuki
Brechta w teatrze komercyjnym odbyta @i Barcelonie, wqzyku katal@askim, w 1963 roku.
Byta to Die Dreigroschenoper (Opera za trzy grosmeyezyserii Federico Roda. Wezyku
kastylijskim Brecht zabrzmiat na scenie dopieroaédziernika 1966 roku w Madrycie, byta
to premieraMutter Courage und ihre Kinder (Matka Couragejigeieci),w wersji Antonia
Buero Vallejo i w reyserii José Tamayo. 21 grudnia 1966 rdRompafia Adria Gual
wystawita w gzyku kataldiskim w Teatrze Romea w Barceloni2zobrego cztowieka z
Seczuanu (Der gute Mensch von SezuBmjedstawienie to igserowat Ricard Salvat. W

wersji kastylijskiej sztuka zostata wystawiona fielyo 1967 roku w Madrycie.

®Antonio Fernandez Insuela, “Sobre la recepcién declt en revistas culturales espafiolas de posajuerr
Anuario de Estudios Filologicosr 16, 1993, s. 123-138; idem, “Para la histalgala recepcion de Bertolt
Brecht en revistas culturales de preguerRgvista de filologia alemapar 3, 1995, s. 43-58.

80



Podobidéstwa pom¢dzy koncepgj teatru Bertolta Brechta i Alfonsa Sastre wigiaz

w pierwszych tekstach programowych miodego hisgki@go dramaturgaW 1945 roku

Alfonso Sastre, Alfonso Paso, Enrique Cerro, Joeéd@h, Carlos José Costas i Medardo

Fraile tworz grupe teatralm Arte Nuevo Jej celem jest odnowa teatru hiszgkdego,

sprzeciwienie sijego mieszczasskiemu charakterowi i nadanie mu nowej spoteczmaidji.
By¢ moze zanim zaacdiscie czyt& te stowa podniosta gikurtyna. Oto prezentujemy Wam
nasz nowy hiszpeki teatr i poddajemy go waszej ocenie. Doskonatan® jego
niedogodnéci. Powolnd¢ i gigbia. Zamiast Was bawi wolimy zackcic Was do
przemyslen.*®

W 1950 roku Alfonso Sastre publikuje na tamdah Hora manifestTeatro de Agitacion

Social w ktorym mowi wprost o teatrze jako sztuce spohef, obarczonej waym

zadaniem inicjowania pozytywnych zmian nie tylkosamym teatrze, ale i poza nim. Rola

spoteczna teatru jest naddma w stosunku do jego roli artystycznej. Teatr po@imzmienia

swiat, stwy¢ cztowiekowi, a pisarz powinien bywiadomy swojej roli. ManifesT. A. S

sktada st z 20 punktéw, w ktorych nima zauway¢ wiele podobiéstw doMatego organonu

Brechta. W manifiie Sastre czytamy:

1. Postrzegamy teatr jako ,sztukpoteczn”’ na dwa sposoby.

a) Poniewa teatr nie ograniczaetylko do przey¢ estetycznych wybranej mniejson Teatr
nosi w sobie giboko zakorzenianmysl spotecza.

b) Poniewa ta myl spoteczna teatru nie e by jedynie artystyczna. (...)

4. Nie jestémy politykami, lecz ludmi teatru; za jako ludzie, czyli to, czym przede
wszystkim jestémy, wierzymy w potrzeboddziatywania na rzeczywissbHiszpanii.(...§’

Te postulaty w sposéb szczegoélny korespondg5s. punktemMatego organonu
Potrzebujemy teatru, ktory nie tylko dostarczaasfiainformacji i bodcow, nie tylko tworzy
historyczne pole ludzkich relacji, na ktérym roageysk akcja, lecz takiego, ktéry rozbudza i
angauje myli i uczucia, ktére sw stanie to pole przeksztaict

W zatazeniach programowych Brechta i Sastrezmoznale¢ wiele wspolnych cech. Celem

obu jest stiay¢ cztowiekowi, zmieni swiat, uczyné go lepszym, bardziej sprawiedliwym

I wrazliwym na krzywa jednostki. Cierpienie cztowieka bezsilnego eolspotecznych

I politycznych niesprawiedlingei staje s¢ gtownym motywem wielu ich utworéw. Silnie

antywojenny charakter tworcgm Brechta i Sastre sktania obu do analizy zachiowa

% Mariano de Paco, M. Franciska Vilches de Frutdgatros independientedilistoria y critica de la literatura
espafiola. Epoca contemporanea 1939-19&8, S. Sanz Villanueva, Barcelona, Critica, 1988, 8, s. 654.
%Alfonso  Sastre, Manifiesto del T.A.S.,[w:] http://www.sastreforest.com/sastree/pdf/TAS_1950.pdf
(01.04.2010).

% Bertolt BrechtKleines Organon fiir das Theatdfrankfurt/Main, Suhrkamp, 1960, s. 32.
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jednostki w kontegcie odpowiedzialnéci spotecznej. Franciso Ruiz Ramon cytuje stowa
Sastre, ktore odnoszic do Escuadra hacia la muert@ierwszej jego sztuki, jaka trafita na
deski zawodowego teatru i po trzecim przedstawiengtata zdjta z afisza przez cenzur

Escuadra hacia la muertbyta, w roku 1953, krzykiem protestu przeciwko g

perspektywie nowej wojnywiatowej; brakiem akceptacji dla patetycznych stéw,

ktérymi podczas wojny tuszuje ¢sijej potworndci, a co za tym idzie brakiem
akceptacji dla tworzenia wokét wojny aury heroizimonistyki. (...) M6j dramat jest
egzamineméwiadomaci generacji przywodcow, ktorzy uzurpowali sobiewo do

tego, by wréd niemych lamentéwimnejwojny, wysta nas na rze Rze byta dla

mnie absurdert’

.Nieszczsliwym jest kraj, ktory potrzebuje bohateréw” — tyrkrétkim zdaniem
wypowiedzianym przez Bertolta Brechta ina spuentowaopinie obu autorow na temat
heroizmu.

Zaréwno Brecht, jak i Sastre zmagadli sicenzug i dos¢ czesto stosowali wobec nigj
te same uniki. Obaj autorzy zwykli umiesze€zkcg swoich dramatow w odlegtym miejscu i
czasie, unikajc w ten sposob zbyt bezpednich i oczywistych skojardez owczesn
sytuacy w ich krajach.

W 1959 roku, gdy Alfonso Sastre pisze draraslto Nocturnozna ju zatazenia
teatru epickiego Bertolta Brechta. k@ zatem slzi¢, ze tym razem analogie nie $uz
przypadkowe, lecz wynikajze $wiezych inspiracji twdrczécia niemieckiego dramaturga
Donatella Ucchino, w swoim artykuldas tragedias complejas de Alfonso Sastre:
espectaculos para le@rzytacza stowa samego autora, w ktorych wyeas juz odniesienia
do terminologii zwiazanej z teatrem epickim Brechta: ,Sadze to wignie wtedy, pierwszy
raz, sprébowaterdwiadomie stworz§ teatr narracyjny, ktéryatzytby w sobie elementy
dramatyczne i epickie, elementy dramatyczne i ogjne."*

Warto zauway¢, ze charakter epicki dramatsalto Nocturnaie jest jedynym elementem
nawiazujacym do teatru Brechta. W tej kryminalnej historojgwia st postd komisarza
Orkina, ktéra w charakterystyczny dla teatru epgki sposob, zmienia perspektyw
narracji, ledac raz postaai dramatu, innym razem zmieriajSk W narratora zwracagego
si¢ ze sceny bezpeednio do widza. W ten sposéb Sastneadomie burzy budagge s¢ w
widzu napgcie, nie pozwala mu przewa akcji, zbytnio st w nia zagkbi¢. Zmusza jednak

do refleksji i robi to dé&¢ bezpdrednio, kiedy poprzez inspektora Orkina zwraca dd

% Franzisco Ruiz RaméHhiistoria del teatro espafiol. Siglo XXladrid, Catedra, 2005, s. 393.
19 ponatella Ucchino, “Las tragedias complejas deowdb Sastre: Espectaculos para le@rice ensayos en
busca de un autor: Alfonso Sastred. J. Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU, 1999 7%0.
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publiczngci moéwiac: ,...ze szczerego sercgczylbym sobie, by ta krwawa historia na
zawsze s zakaiczyla w momencie, gdy za gachwil opadnie kurtynd®. Ten wignie
zabieg teatralny shyt Brechtowi jako efekt wyobcowania, fundamentaklgment teatru
epickiego. Sastre stosuje go, by poprzez gerpostaci dramatu wyrazswoje pogidy i
wptynaé¢ na odbiore, sktaniajc go do krytycznej refleksji nad degenesaspoteczastwa.
Wedtug Brechta to wkaie krytyczna refleksja ma moc aktywizcg widza do dziatania,
ktére powinno by efektem jego wizyty w teatrze. W tym pozateatraingziataniu widza
realizuje s¢ bowiem najwaniejsze zadanie teatru epickiego Brechta.

Asalto Nocturnaie jest pierwszym utworem Alfonsa Sastre, wykazym wyrane
cechy teatru narracyjnego. W dwoéch dramatach pagzleygdh z 1955 rokuAna Kleiberi
Muerte en el barrio Sastre wprowadza bohatera, ktéry peini fuakaparratora
heterodiegetycznego. Szczegolnie ciekawa pod agegh narracji jest sztuk&na Kleiber
Pojawia s¢ w niej pisarz, ktéry zainspirowany histpropowiedzian przez jeda z postaci,
postanawia osruna niej fabu¢ swojego kolejnego dramatu. Widz staje wowczas ¢rze
pytaniem: Czy to, co dzieje¢sha scenie jest przyczynczy skutkiem literackiego procesu
tworczego? Dramabna Kleibersktada s z dwdch cgsci opatrzonych tytutami typowymi
dla powidgci. Nie ma w nim nagcia rosacego w kierunku punktu kulminacyjnego. Na
samym pocatku dramatu widz ogbla bowiem scenfinatowa, ktéra autor powtérzy jeszcze
raz na koniec sztuki, twogz w ten sposob typawkompozycg klamrows. Sastre stworzyt
zatem dramat, ktory spetnia istotne wymagania tegpickiego.

W 1962 roku powstaje sztuka przeznaczona dla d&kcirculito de tiza (Koteczko
kredowe) Juw sam tytut wskazuje na silny zaek z utworem Brecht&aukaskie koto
kredowe Czs$¢ pierwsza nosi tytuEl cirulito ching a czs¢ drugaPleito de la mufieca
abandonadaktora w pé&niejszych wydaniach ukazywataggpod tytutemHistoria de una
mufieca abandonadaCzs¢ pierwsza to wierna wersja utworu Li Hsing Tidoto kredowe,
ktory wczeéniej zainspirowat take Bertolta Brechta. W 1965 roku sztuka ukazugevsi64.
numerzePrimer Actopod tytutemEl circulito de tiza madrilefiogdzie poroéwnuje 8ija z
Kotem kredowynii Hsing-Tao,Kaukaskim kotem kredowyBertolta Brechta, ¥l circulo
de tiza de Cartagendosé Rodrigueza MéndeZal circulito de tizato utwor o silnym
charakterze dydaktycznym, skierowanym do dziecsir®astara giw nim zapozné mtodego
odbiore z nauls pltynaca z dzieta Bertolta Brechta, ktérego nazywa panemtdBiem,

101 Cytuje za: Franzisco Ruiz RamdéHistoria del teatro espafiol. Siglo XMadrid, Catedra, 2005, s. 406.
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przytaczajc dostownie fragmenty jego utworu, wskamujwyraznie na ich pochodzenie i
ttumaczac wiele skomplikowanych stéw.

Caty utwor ma te wiele cech teatru epickiego. Kda scena opatrzona jest tytutem.
Autor wyjasnia mtodemu odbiorcy intencje utworu i morat z mqgynacy, ttumaczy te, ze
obie jego czsci, pomimo r@nic, w rzeczywistéci méwia o tym samym. Utworowi
towarzyszy muzyka. Postaci utworu zwracak bezpdrednio do publicznéei i pomagaq
we wiagciwym odczytaniu jego intencji.

Wsrdd utwordw przeznaczonych dla miodego odbiorcyjdzaiamy jeszcze jeden,
ktory swoim tytutem wyranie nawiazuje doMatego organonu dla teatrdeoretycznej pracy
niemieckiego pisarza. Jest B pequefisimo organon para el teatro (Malutki angn dla
teatru) ktory zawiera wskazowki i instrukcje dla osoéb,jnzajacych s¢ tworczacia
skierowan do dzieci.

W latach sz&dziesiatych w twoérczdci Alfonsa Sastre obserwujeesjuz bardzo
wyrazny zwrot w kierunku teatru epickiego Bertolta BrechPowstaj wowczas pierwsze
utwory, ktére sam autor nazywa miandmagedia compleja W wywiadzie z Francisco
Caudetem Sastre ttumaczy przyczyny zmian, ktordapias wowczas w jego tworczai
dramatycznej: ,Z pewnych powoddw, ktérych nie urmmtwyj&ni¢, obserwowatemze
moje teksty nie wywolywaly da silnych relacji pomidzy przedstawieniem a widowif %
Swiadomy potrzeby zmian Sastre tworzyewinowy typ dramatu, kt6rya¢zy w sobie
elementy tragedii arystotelesowskiej, teatru egigki Brechta i esperpento Valle-Inclana.
Sastre nie tworzy wiernej kopii teatru Brechta, wsgystuje tylko to, co mee udoskonadi
jego whasne dramaty. W swoich pracach teoretyczppdbmizuje z Brechtem, zarzugajmu
czesto bkdy i niedoskonatéci, jednak mimo to czerpie inspiracje z jego teatnie umie sg
obroni przed jego wptywem, ktéry najwyraiej widat wiasnie w dramatach zwanych
tragedia compleja

Tragedia complejapodobnie jak teatr epicki Brechta, wyptywa zlgikiej potrzeby
stuzenia cztowiekowi, z silnej spotecznej odpowiedzdin, ktora czuje dramaturdglragedia
complejato teatr zaangawany politycznie i spotecznie, ktdrego centralngomktem jest
cztowiek, jednostka niedostrzegana i zagubiona wawanym powszechnie za nagliny
kontekécie heroiczno-historycznym. To wlae czlowiek, ze swoimi stalsciami,

utomnasciami, kkami i potrzebami jest tym, co katworzy, by dla niego zmiené&swiat na

192 Francisco Caudet, “El personaje en las tragediasptejas de Alfonso Sastre. Y otras consideraciatges
poestética’,Once ensayos en busca de un autor: Alfonso Saste,J., Angel Ascunce, Hondarribia, HIRU,
1999, s. 129.

84



lepszy. Ale nie tylko wspdlne motywacjgcka obu autorow. Sastre wykorzystuje w swoich
dramatach elementy teatru epickiego. Stosuje zabiegny la estética de boomerang
bazupcy na brechtowskim efekcie wyobcowania. Wprowadpasdoich utworéwhéroe
irrisorio, bohatera, ktory jest staby§smieszny, niedoskonaty, czyli po prostu ludzki.
Wzbogaca gzyk, pozwalaic postaciom mowi zwyczajnie, bez teatralnych gRszen;
wzmachia narracyjny charakter swoich dramatéw cigai po wiele innych elementéw
typowych dla teatru Bertolta Brechta.

Teatr jest po to, byswiadami&, pobudzéa zmyst krytyczny, by dawaimpuls do
dziatania i wskazywawtasciwe drogi. To zatéenie jest mottem przewodnim dramatycznej
tworczaci zarbwno Bertolta Brechta, jak i Alfonsa Sastfankcja teatru nie kazy sk w
momencie, gdy opada kurtyna, @z przeciwnie, trwa nadal i realizujegsiv dziataniu
pozateatralnym widza, ktory opuszcza teatidreejszy i bardziegfwiadomy swoich zada
wobec spoteczestwa. Utwory Brechta kirza sig czsto przestaniem wygtoszonym
bezpdrednio do publiczngei.

Takie przestanie spotykamyzte Alfonsa Sastre. Dramd.S.V. o tragicomedia de La
sangre y la cenizkonczy sk stowami:

Pozostawmy rzeczy na swoim miejscu, nie tam gdylg. G akie jest zadanie teatru, méwi

Autor komedii. (...) Chodzi o to, towarzysze, by bu@d nowy swiat. Ale zbyt ddo jest

pomnikdw; Tam gdzie nie piynie krew, nie trzebaezhi popiotow. Ale zbyt dio,

twierdzimy, jest pomnikow, ktére byly prawdziwymidzmi. Po co nam tyle pomnikéw?

Tam, gdzie s uczy i pracuje. Rozbijmy te pomniki! Nieckyje cziowiek! Niechzyje

socjalizm! Przedstawienie skezone. Dobranot®
W opisie efektu bumerangu, zwanegozmalefektem A, ktory jest jednym z kluczowych
zatazen teatru Alfonso Sastre, widavyrazny wpltyw Brechta. Wyrza st w nim tez spor,
jaki Sastre toczyt z nigjacym juwz wowczas Brechtem, polemizgj z wieloma
wypowiedziami niemieckiego pisarza i zarzacamu niedoskonakei, paradoksalnie jednak
nie mogc uwolni sie catkowicie od fascynacji jego tegrieatru. Przedmiotem szczegélnej
krytyki Alfonsa Sastre byt brechtowski efekt wyolb@mnia. Sastre podwzat zasadn& jego
szczegOlnego eksponowania. Whak ze jest on nieodtznym elementem wpisanym w teatr,
obecnym zawsze i na k@ym przedstawieniu, a nie efektem specjalnych zgivie
Podkrdlal, ze midzy publicznécia w teatrze, a aktorami istnieje rodzaj cichej umpligra
polega na tymze obie strony zachowapgic tak, jakby wierzyty w to, co dziejegsha scenie,

chocia w istocie nigdy w to nie wiekz

103 Alfonso SastreM.S.V. o tragicomedia de La sangre y la cepizandarribia, HIRU, 2006, s. 248-249.
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Dlatego mylatem sobie: ,Brecht pracuje z publicZe@ niemieck, ktéra mae jest bardziej
wrazliwa, ktéra jeli zaczyna plaké& przestaje mife¢”. My [publicznoé¢ hiszpaiskal
natomiast zwykle méwimy do siebie: ,jakzle gra w tym momencie ten aktor, zawsze
jestémy swiadomi teatru w teatrze, podczas gdy Brecht wydejeadzic, ze publicznéc¢ tak
dalece przeywa przedstawieniezizaczyna wierz§, ze to, co dzieje gina scenie, dziejecsi
naprawg i dlatego konieczne jest wprowadzenie efektu wypeania. Publiczrei
hiszpaiskiej nie trzeba o tym przypomi&iaakt teatralny stale jest obecly).
Efekt bumerangu Alfonsa Sastre bazuje na zaskaczemywotanym przez efekt
wyobcowania, jest jednak jego przetdniem o arystotelesowskanagnorisis ktore Sastre
uwaza za niezbdne, by poruszywidza i zmotywowa go do dziatania. U Brechta ten sam
stan widz osiga juz na etapie zdystansowania poprzedzonego zaskoaozeilie@ drobna
modyfikacja nie zmienia ani funkcji, ani celu obieldow, ktore przede wszystkim mapyc
impulsem pobudzagym aktywnd¢.

Efekt bumerangu Sastre realizuje stasulypowe zabiegi teatru epickiego. Wiele z
nich zawart wkanie w dramacieM.S.V. o la tragicomedia de La sangre y la cenitary
napisat zainspirowangyciem Galileuszaertolta Brechta. Ten dramat niemieckiego pisarza
tak silnie wptyrat na Sastreze napisat jego hiszpaka wersg, zastpujac Galileusza ing
postaca historyczm, Miguelem Servetem, hiszfigkim medykiem okresu reformacii,
Jheretykiem i mgczennikiem®®, ktéry zostat spalony na stosie w katskiej Genewie.
Wiele odniesié do teatru epickiego Brechta znajdziemy t& dramaciela taberna
fantastica.Juz sam klimat sztuki, ktorej akcja rozgrywa sv knajpie, w ktorej spotykajsie
quinquilleros osoby zyjace na marginesie spoledstwa nasuwa skojarzenia z
lumpenproletariatenOpery za trzy grosz8ertolta Brechta. Sastre, podobnie jak Brecht,
pozwala im mowé wlkasnym gzykiem, wprowadza do tekstu przekdéwa i zachowuje
wrazenie naturalngci charakterystycznego dla nich stylu wypowiedzi. Md taberna
fantasticaSastre siga po charakterystyczne dla teatru Brechta napigyzedzajce sceny,
ktére informupc widza o tym, co zobaczy za chyilss swoistym rodzajem efektu
wyobcowania, burgz bowiem napicie, nie pozwalaj zaangaowat si¢ zbytnio w akag i
utrac pazadanej dla teatru Brechta perspektywy obserwowangmdlizowania tego, co
dzieje s¢ na scenie. W td&kie pobocznym poprzedagym prolog czytamy: ,Na arkuszu

napis, ktéry méwi: «Autor tego dramatu odwiedzasta knajpki potaone w okolicy placu

1% Fermin CabalDramaturgia espafiola de hoyladrid, Ediciones Autor, 2009, s. 43.

195 7ob. Urszula Aszyk, “De la reconstruccion a lansfiguracion artistica de la biografia del cientfihereje y
martir, Miguel Servet eha sangre y la cenizde Alfonso Sastre'ltinerarios.Catedra de Estudios Ibéricos.
Universidad de Varsovidpm.2, Warszawa, 1999.
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Las Ventas del Espiritu Santo.» Napis znika i zmazgeé prolog™®. Zgodnie z 4
zapowiedzi w prologu pojawia si autor, ktéry zwraca sibezpdrednio do publicznei i
zaczyna opowiadahistork, ktora wydarzyta si pewnego sobotniego popotudnia w tawernie
El Gato Negro Dramat jest wic opowi&cia autora, a to, co dziejegsna scenie przedstawia
tamto wydarzenie. Mdzy czscia pierwsz i druga pojawia s¢ arkusz z napisemadzacym

w catas¢ obie sceny. ,Sny trwajkrotko i Caco szybko obudzitesiv rzeczywistymswiecie.

O zmierzchu ruch w tawernie nie bytay ale...**”. Po tych stowach nagiuje chg dalszy
akcji. Warto zwréai tez uwag; na stowa, ktore autor kieruje do publiczciomoéwiac: ,, J&li
chodzi o mnie, to moglibgie pal i pi¢"°® Po raz kolejny nasuwa esiskojarzenie z
Bertoltem Brechtem, ktory twogz nowy idec teatru chciat przyagna¢ do niego now
publiczna¢, proletariat robotniczy. Chciat, by robotnicy pchpdzili do teatru tak aftnie i
licznie, jak chodz na mecze pitkarskie i walki bokserskie. Zamierzaic dostosowanormy
teatralne do ich potrzeb, prébowat Ztieakaz palenia, by utatévhowej publicznéci odbior
sztuki. W tym kontegcie stowa autora w dramacie Alfonsa Sastre bgzak nawizanie do
brechtowskiej koncepcji teatru. Jednak jsamo pojawienie sina scenie autora i jego
bezpdredni zwrot do publiczriwi wywotuje efekt wyobcowania, typowy dla teatru
epickiego, przypomina bowiem widzome historia, ktérej s swiadkami, nie dzieje si
naprawd, lecz jest opowiadana.

Inspiracje ptyace z teatru Brechta nie usiajss obecne take w p&niejszej
tworczaci Alfonsa Sastre. W 1983 roku Sastre pikee hombres y sus sombr@srrores y
miserias del IV Reich)ktéry to utwér bazuje na brechtowskiB8trachu i rdzy Trzecigj
Rzeszy,a w 1986 kaczy prag nad Las guitarras de la vieja lzaskurgramatem
inspirowanymKarabinami pani CarrarBertolta Brechta.

W bogatej twoérczéci Alfonsa Sastre wyrane § motywy nawazujace do teatru
Bertolta Brechta. Wiele z nich, szczegolnie w pexrych etapach tworcza, to analogie
niezamierzone, wynikage raczej z podobnej wiavosci obu autoréw, ktéra cléo
ksztattowata €1 w innych czasach i w odlegtych od siebie krajaalyyosta na gruncie
podobnych, trudnych dwiadczé wojennych. Jednak liczne ez bezpdrednie inspiracje
ptynace z tworczéci Bertolta Brechta, ktdre swoj punkt kulminacyjasiagaja w dramatach

okreslanych przez hiszgakiego autora jaktragedia compleja

108 Alfonso Sastrel.a taberna fantasticayladrid, Ediciones Antonio Machado, 1988, s. 18.
197 |bidem, s. 68.
108 |hidem s. 109.
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Fascynacja Alfonsa Sastre niemieckim pisarzem ase jednoznaczna, sktada sia
nia wiele, nawet sprzecznych emocji. Ten szczegollogwstek do Brechta chyba najlepiej
wyraza stowa samego autora:

Niniejszy esej zacznod tego,ze w Brechcie podziwiam wszysthmoza jego teatremze

zgadzam s&i z nim ze wszystkimpoza jego teoti teatru. Dlatego musg szczegolnie

wyraznie zaznaczy, iz nie igram z paradoksem twierdz zartobliwie, ze zupetnie nie
podziwiam Brechta; tak nalatoby rozumowé bedac w zgodzie z koncepcpurzuazyjr, dla

ktorej cztowiek teatru jest tylko cziowiekiem taatmiczym wgcej. Brecht jest, na szegie, i

na swoj chwat, czym wigcej, niz tylko cztowiekiem teatru; naty go podziwig za to,

jakim jest poet, bojownikiem, ideologiem, rewolucjonist demaskatorem bohaterow,
oskarycielem klamstw spotecznych, badaczem prawdziwy@hacyi midzyludzkich
postugupcym sk gicboka i wieloznaczn idea walki klas, entuzjagt nauki, jako
przeciwieastwa ciemnoty, oskaycielem nazistowskich zbrodni, olfite wolngsci,
intelektualisg, mitosnikiem swojego rzemiosta i kraju. Oto cztowiek, kdgosmier¢ w 1956

roku wywotata tak wielki wstrgs 1%

109 Alfonso SastreAnatomia del realismddondarribia, HIRU, 1998, s. 81-82.
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