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Resumen

Junto a los mismos inicios de la fotografia surgi6 como consecuencia de la propia
disciplina lo que conocemos como fotomecanica. Las técnicas fotomecanicas se
desarrollaron de manera rapida desde mediados del siglo XIX y algunas de ellas siguen

siendo usadas en la actualidad aunque con medios mas modernos.

A medida que las técnicas evolucionaban se difundian por toda Europa pasando a formar
parte importante de las principales imprentas del momento e introduciendo la rapida
reproduccion de imagenes fotograficas con medios y maquinaria propios de la imprenta.
En Espafia Josep Thomas i Bigas, natural de Barcelona, serd uno de los pioneros en cuanto
al aprendizaje, introduccién e incluso innovacion de las técnicas fotomecanicas en la
peninsula ibérica, convirtiéndose en un referente a seguir y creando una reconocida

empresa que trabajara a nivel nacional e internacional.

A partir de la bibliografia especializada en fotomecanica, el estudio de la figura de Josep
Thomas i Bigas y el anélisis de las imagenes trabajadas por el obrador Thomas en las
revistas artisticas ilustradas La ilustraci6 catalana, Pel & ploma y Museum
determinaremos las técnicas usadas por Josep Thomas i Bigas en dichas revistas entre
1880 y 1910, dando constancia de la importancia de esta figura en el campo de la

fotomecéanica en Espafia y de la diversidad y calidad técnica de estas reproducciones.

Abstract

Near to the beginnings of photography arose like a consequence of this discipline what
we know as photomechanical. The photomechanical techniques were developed rapidly
since the mid-nineteenth century and some of them are still used today although more

modern means.

As techniques evolved were spreading throughout Europe going to be an important part
of the main printing business of time and entering the fast reproduction of photographic
images with own methods and printing machinery. In Spain Josep Thomas i Bigas, native
of Barcelona, is one of the pioneers in learning, innovation and even introduction of
photomechanical techniques in the Iberian Peninsula, becoming a benchmark to follow
and creating a recognized company that will work nationally and international.



From the specialist photomechanical literature, the study of the figure of Josep Thomas i
Bigas and the image analysis worked by Thomas in the artistic pictorial journals La
ilustracio catalana, Pel & ploma y Museum we will determine the techniques used by
Josep Thomas i Bigas in these journals between 1880 and 1910, giving evidence of the
importance of this figure in the field of photomechanical in Spain and the diversity and

technical quality of these reproductions.
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1. Introduccion

Junto a los inicios de la fotografia y durante el siglo XIX y parte del siglo XX se inicio
un interés por la inclusion de la fotografia en libros y revistas. La fotomecénica se referira
al conjunto de técnicas encargadas de trasladar una fotografia a un soporte o placa que se
entintard y se estampara sobre un soporte papel. Con esto se persigue un método de

reproduccion industrializado, rapido, barato y en grandes cantidades.

Estas técnicas evolucionaran a paso agigantado durante todo el siglo X1X en parte debido
a los avances técnicos surgidos en el mundo de la imprenta y en parte por el creciente
interés de integrar la imagen fotogréfica en esta imprenta a través de técnicas sencillas,
econdmicas y que puedan incorporarse con facilidad en la maquinaria y en la manera de

trabajar de estas empresas.

A medida que estas técnicas fotomecanicas avanzan y van dejando de lado de manera
paulatina el grabado muchos impresores mostraran fascinacién por ellas, por su
incuestionable utilidad, investigando y viajando a los principales centros de innovacién

en el campo de la fotomecanica para aprenderlas e incorporarlas en sus empresas.

Josep Thomas i Bigas, editor y empresario barcelonés, serd uno de esos personajes
interesados en la reproduccion fotomecanica y por ello investigard, viajara e innovara en
relacién a estas hasta el punto de ser considerado uno de los principales introductores de

las técnicas en Espafa.

El presente trabajo pretende dar una vision general sobre la evolucion de las técnicas
fotomecéanicas desde sus inicios, las técnicas de grabado manual, sus creadores y sus
particularidades en cuanto a la innovacién que suponian, para centrarse a continuacion en
el caso de Josep Thomas i Bigas en Espafia y la revista artistica ilustrada mostrando la
importancia de este empresario en el campo de la fotomecanica en nuestro pais y las

principales técnicas usadas.



1.1.0bjetivos

Se pretenden alcanzar el siguiente objetivo:

Como objetivo principal de pretende mostrar la importancia de Josep Thomas i
Bigas en el campo de la fotomecénica y las principales técnicas fotomecénicas
usadas por el mismo a través de la revista artistica ilustrada, poniendo en valor su

figura, negocio y trabajo realizado en dicho ambito.

Como objetivos secundarios, relacionados con el objetivo principal y desarrollando partes

de este objetivo aglutinador:

Mostrar de manera general las diferentes técnicas fotomecanicas desde sus
primeros pasos hasta el descubrimiento de las técnicas mas estables/usadas como
son la fototipia y la autotipia, pasando por encima de las técnicas manuales de
reproduccion de imagenes.

Poner en valor la figura de Josep Thomas i Bigas y su fototipia a través de la
reconstruccion de su historia, la de su empresa y el analisis de sus reproducciones
con el proposito de crear un documento de referencia en relacion al estudio de esta
importante figura del mundo de la imprenta en Espafia.

Analizar las reproducciones de las revistas artisticas ilustradas Pél & ploma, La
ilustracio catalana y Forma, publicaciones en las que el obrador Thomas
intervino como editor o colaborador.

Indagar e identificar las principales técnicas fotomecanicas usadas en el obrador
Thomas en relacion a las revistas artisticas ilustradas mencionadas.

Mostrar las principales diferencias entre las diferentes técnicas fotomecénicas
para favorecer la identificaciobn mencionada.

Exponer posibles lineas de investigacion futuras.

1.2.Metodologia

La primera parte del trabajo, la cual tiene como objetivo contextualizar el estudio,

consistio en realizar una revision bibliografica de las principales fuentes en relacion a la

revista ilustrada, las técnicas fotomecanicas y sus antecedentes, la fotografia y Josep

Thomas i Bigas.



La revision bibliografica de los dos primeros temas fue relativamente sencilla
(especificidad de la materia aparte) a partir de la bibliografia especializada de los autores
Nadeau (1989), Riat (2006), Laboderie y Boisseau (1967), Ruiz Pacheco (1988), Raviola
(1969), Lavédrine (2010), Ballester (1977) y Stulik y Kaplam (2013). Esta lista esta
apoyada por otra bibliografia secundaria que se nutre de la lista de los autores ya
mencionados como es el caso de Souguez (1989), Roca-Rosell (2012), Wright (2004) o
Boadas, Casellas y Suquet (2001).

Sobre la revista ilustrada se acudio a Arca para extraer informacién sobre las revistas

trabajadas asi como para capturar todas las iméagenes que aqui se presentan.

En relacion a Josep Thomas i Bigas la bibliografia es escasa y no va mas alla del articulo
escrito por Tarrés (2007) y el escrito en La vanguardia por Permanyer (06/12/1998). La
informacion de fuentes secundarias procede del diario La vanguardia (articulos de
época), La ilustracio catalana, Rius (2006 y 2011) y Rodriguez y Sanchis (2013). El resto

de la informacion sobre el autor se extrajo del registro civil y el de empresas.

Esta metodologia se aplicara en los apartados 2 y 3 del presente trabajo. Con esto se quiere
conseguir una contextualizacion sobre Josep Thomas i Bigas, su fototipia y la
fotomecéanica ademas de una firme base donde pueda apoyarse la parte practica dedicada

a las técnicas fotomecanicas usadas por la fototipia Thomas.

En una segunda parte del trabajo se quiere determinar las técnicas utilizadas en la fototipia
Thomas en la revista artistica ilustrada, creando un muestrario de las técnicas y tramas

fotomecéanicas mas representativas.

Asi pues el segundo estadio del trabajo consistio en revisar las revistas Pél & ploma, La
ilustracié catalana y Forma. Se escogen estas revistas por ser de las mas representativas
de la época en su ambito de la revista artistica ilustrada y por la facilidad de acceso asi
como por el factor cronoldgico ya que son revistas editadas entre 1880 y 1910 y en las

que participd la fototipia Thomas.
Los criterios de seleccion son:

- Reuvistas editadas entre 1880 y 1910. Coincidiendo la primera fecha con el primer
numero de la revista La ilustracié catalana y un periodo de auge de las técnicas
fotomecanicas y la segunda fecha con la muerte de Josep Thomas i Bigas

- Dearte y cultura catalanas, del ambito de la revista artistica ilustrada



- Disponibilidad y acceso a las revistas, si no a la totalidad a una parte de ellas
- Editadas por la fototipia Thomas o siendo esta fototipia o el autor colaborador en
la reproduccion de las imagenes que contienen

- Durante la gerencia de Josep Thomas i Bigas

Se revisaron 96 numeros de la revista Pél & ploma, 17 numeros de la revista Forma y
675 numeros de La ilustracié catalana - que comprenden desde su creacion al ultimo
nimero de 1910 descartando el suplemento Feminal - lo que hace un total de 788

ejemplares de revistas.

De estas revistas se examinaron todas las reproducciones que sus paginas contenian
siempre que aparecieran firmadas por Thomas a excepcion de la revista Pél i ploma que
al final de sus numeros indica que los clichés son de la fototipia Thomas aunque no
vengan firmados, por lo tanto se examinaron todas las iméagenes a excepcion de las que

venian firmadas por otros impresores.

Mas de 4800 iméagenes que pasaron bajo el microscopio digital para determinar la técnica

o la trama con la que habian sido creadas.

Las imagenes de las técnicas y tramas extraidas son ampliaciones a 30 y 180 aumentos.
Basandonos en la bibliografia especializada, autores como Riat y Stulik y Kaplam las
ampliaciones que se muestran en este trabajo son a 30x, lo necesario para poder apreciar
la técnica y la trama perfectamente. En el caso de la técnica de fototipia se recurrié a una

ampliacién de 180 aumentos para poder apreciar la técnica con mayor claridad.

Es necesario remarcar la importancia del uso del microscopio digital para determinar la
técnica y la trama ya que a simple vista no se pueden determinar estos aspectos. El uso
de uno digital (y no un simple cuentahilos manual con el que también se podria haber
hecho) se debe a la comodidad de pasar la imagen directamente al ordenador y crear una
compilacion de técnicas y tramas en iméagenes digitales para después ser analizadas y
comparadas con el debido rigor.

De estas imagenes se eligieron 65 teniendo en cuenta la diversidad y claridad técnica y
de tramas. A continuacion de entre estas se eligieron 25 que siguieron los mismos criterios

y pasaron a formar parte de las imagenes que seran mostradas en este trabajo.

Cabe destacar que el uso del microscopio digital requiere la revision del ejemplar original,

no se puede determinar la técnica y la trama a simple vista o a traves de la pantalla del



ordenador, ni tampoco se puede utilizar una copia o facsimil por la evolucién y cambio

de las técnicas fotomecanicas.
Esta metodologia se resuelve en el apartado 4.

Este analisis y comparacion de técnicas y tramas permite determinar las técnicas y tramas
utilizadas en la fototipia Thomas, la calidad de estas técnicas, si existe una relacion entre
la técnica/trama y el tipo de reproduccion — refiriéndose a reproducciones de cuadros, de
dibujos, fotografias del natural, etc. -, la diversidad del negocio respecto al uso de las
técnicas fotomecanica y en relacion a la fecha de invencion de las técnicas nos permite
determinar el lapso de tiempo entre la creacion o comercializacion de la técnica y la
incorporacion de la misma al taller. No obstante este trabajo se centrara en la fototipia
Thomas y las técnicas usadas por el mismo y de manera muy superficial se trataran

aspectos de calidad, relacién técnica/trama, etc..

A partir de la historia de las técnicas fotomecanicas, la historia de Josep Thomas i Bigas

y su fototipia y el estudio de las técnicas/tramas se extraen las conclusiones.



2. Los procesos fotomecanicos: historia, técnicas e identificacion

A mediados del siglo XIX en el mundo de la ilustracion grafica se empieza a gestar una
revolucién con aires de cambio relacionada con el paso de la impresion artesanal a la
impresion industrial a partir de fotograbados, una revolucion que empezara a apreciarse

y consolidarse en Espafia a lo largo de la segunda mitad de ese mismo siglo.

Las técnicas fotomecénicas aparecieron de manera rudimental a principios de siglo y su
evolucion sera rapida debido al gran numero de interesados que aportan sus ideas a este

campo.

El gran interés que se tenian por su incorporacion en el mundo de las artes gréficas era
notable y se basaba principalmente en la rapidez de reproduccion, el abaratamiento de los
costes y en la veracidad del proceso. Este ultimo punto es especialmente interesante ya
que con la llegada de la fotomecanica desaparece la intervencion del grabador, de lamano
humana, y con ello desaparece la creatividad. La veracidad, consecuencia de la
objetividad de la técnica, es uno de los puntos mas buscados por aquellos que usan la

fotomecanica y por los medios que la aprovechan.

En este apartado se aclarardn términos relacionados con la fotomecanica, sus
antecedentes, evolucion, cronologias e inventores sin descuidar conceptos basicos
necesarios para entender su funcionamiento como pueden ser los métodos de impresion

en relacidn al tipo de plancha o los problemas terminoldgicos.

2.1.Antecedentes a los procesos fotomecanicos: los procesos manuales de grabado

Los procesos conocidos para la reproduccion de imagenes hasta el descubrimiento de los
procesos fotomecanicos eran procesos de impresion manual. En este punto debemos tener
en cuenta que hablamos de procesos de grabado manuales en los que el grabado sobre
piedra, madera, hierro u otros soportes comporta un paso intermedio en el proceso y no
un fin altimo, como puede ser el grabado en cobre obteniendo bajos, medios y altos

relieves suponiendo este el paso final del proceso.



En nuestro caso hablamos de un paso intermedio cuyas intervenciones apuntan a la
obtencion de un soporte 0 matriz sobre el que posteriormente se aplicara tinta para poder
ser estampado.

Los existentes en una primera etapa y muy ligados al mundo artistico son la xilografia, el
grabado al cobre (aguafuerte) y el dibujo sobre piedra litografical. Estos procesos eran
manuales en lo referente a la realizacion de la palca de impresion asi como, en algunos
casos, en la estampacion de la misma, y la calidad del resultado dependia de la destreza
del grabador. La variacion entre estos procesos se encuentra en los pasos usados para la

obtencidn de las placas o matrices y el material de las mismas.

Estas matrices eran de dos tipos, matrices en relieve o en hueco (xilograficas y
calcogréaficas respectivamente) a las que mas tarde se afiadié la litografia cuya matriz es

en plano.

En el caso de la xilografia se trata de una plancha de madera la cual es grabada de manera
manual por el artesano gracias a herramientas propias de su profesién como el buril o la
gubia. EIl proceso consistia en incidir sobre la plancha de madera con las herramientas
mencionadas creando una forma o dibujo a partir de huecos que luego se rellenaban de
tinta y se estampaban, esto en el caso del grabado en hueco. En el caso del grabado en
relieve se tallaba la forma en relieve, como en la tipografia, la cual se entintaba e
imprimia.

En el grabado al cobre se pueden usar herramientas como las mencionadas en xilografia
para incidir directamente sobre el soporte metalico o técnicas como el aguafuerte, que
consigue la erosion de la placa a través de la proteccion de esta con un barniz y el uso de
acidos que inciden sobre las zonas no protegidas siendo mas cémoda y rapida de usar y

consiguiendo unos buenos resultados finales.

Por ultimo tenemos la litografia, un caso de especial interés ya que algunos de sus
principios seguiran siendo usados en los procesos fotomecanicos que explicaremos mas

adelante.

LRAVIOLA, E., Fotolitografia. Panorama de los impresos. Fotografia y fotomecanica, ediciones

Don Bosco, Barcelona, 1969.



Esta técnica de impresion empez6 a ser trabajada por Aloys Senefelder, natural de

Munich, en 1796 y sera en 1798 cuando la técnica quedara totalmente perfeccionada?.

Dicho personaje se dedicaba al teatro, el negocio familiar, y bien ante la imposibilidad de
poder costearse todas las copias de las obras de teatro o bien por la lentitud de la impresion
de la época (dependiendo del autor que se consulte existen diferentes versiones de la causa
que empujo a Aloys a su descubrimiento) cred su propia técnica de impresion: la

litografia.

La litografia es una técnica de impresion que generalmente utiliza la piedra calcarea como
soporte o placa de estampacion. Esa piedra calcarea alberga el dibujo o las letras que se
quieren estampar sobre el papel y que han sido puestas sobre las piedras a traves de dos

métodos: el calcografico o el planografico.

El método calcogréafico es aquel en el que el propio grabador dibuja directamente sobre
el soporte de piedra usando una plumilla de acero. En el caso planogréafico el motivo se
trasfiere a la piedra a partir del contacto de dibujo sobre papel, con tinta o lapiz graso, con
la piedra. El principio de la litografia, aquel que hemos dicho que se usara en futuros
procesos, se basa en la repulsion entre la grasa (o el aceite) y el agua y en las propiedades
de la piedra de retener las sustancias grasas, unas propiedades que podian incrementarse

a través de la aplicacion de &cido nitrico diluido con goma arébiga.

Asi pues una vez marcadas las lineas grasas sobre la piedra esta se humedece con agua y
luego se aplica la tinta. Las lineas grasas debido a su densidad quimica rechazaran el agua
y absorberan la tinta, una tinta que sera en cambio rechazada por las partes himedas del

soporte.

El Gltimo paso es el de estampacidn sobre el papel que puede hacerse mediante un torno

o con la maquina de imprimir litogréfica.

La invencién de la litografia permitio rapidez, mayor fidelidad con el original y un
considerable abaratamiento de los costes, algo que el mundo editorial acogia
gustosamente y cuyos principios tecnicos posteriormente serdn usados sobre otros

soportes como pueden ser placas metalicas y en otros campos como el de la fotomecanica.

2 \/éase: VELEZ, Pilar, L exaltacié del llibre al Vuitcents: art, industria i consum a Barcelona,

Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 2008, p. 72.



De manera gradual y muy lentamente la fotografia y la fotomecanica suplantan de manera
aplastante las técnicas de reproduccion manuales mencionadas y se introduce en la
imprenta creando una perfecta simbiosis y convirtiéndose en un méas que util elemento
auxiliar. Esta acertada relacién surge de la perfecta adaptacion de los procesos
fotomecanicos al mundo editorial dada su velocidad de ejecucidn, calidad y la posibilidad

de incluirlos dentro de un proceso de trabajo mecénico y en cadena.

Los inicios de esa relacion entre la fotografia y la impresion los encontramos de mano de
la figura de Joseph Nicéphore Niépce en 1826, practicamente en los inicios de la

fotografia (véase apartado 2.4.2).

2.2.Conceptos basicos relacionados con los procesos fotomecanicos: luz, guimica,

trama v fotolito

En este breve apartado explicaremos una serie de conceptos necesarios para la
comprension del funcionamiento de las técnicas de fotograbado.

El término fotomecéanica es lo primero que debe quedar claro. Estos procesos tratan de
realizar las matrices para los diferentes procesos de impresion a partir del uso de la
fotografia y sin la intervencién manual (en referencia a la creacion de la matriz). Se trata
de transportar la fotografia a una matriz que puede ser de materiales diversos para luego,
a través de procesos mecanicos (0 manuales) de impresion, quedar estampado sobre el

papel que compone libros, revistas, diarios, etc.

Estas impresiones obtenidas son idénticas a las imagenes fotograficas de las que parten y

la fidelidad y autenticidad al original es absoluta.

Soportes, sustancias, luz

La fotomecanica esta basada en principios aplicados al grabado y a la fotografia. En
relacion a los grabados hablaremos de materiales como los usados en la litografia, esos
son grasa 0 agua, o elementos quimicos para realizar el mordido como aquellos usados

en el aguafuerte, acido nitrico o percloruro de hierro.

En relacion a la fotografia hablaremos de soportes como el vidrio o el papel de celulosa

pero lo mas importante seran las sustancias fotosensibles. Estas sustancias como el



cloruro de plata, la gelatina bicromatada o el betdn de Judea seran las encargadas de

aceptar o rechazar la luz y reaccionar sobre la placa a través de estos parametros.

Seréa la evolucion en la aplicacion de estas sustancias fotosensibles y sus aglutinantes la

que determinara el paso de una técnica a otra.
Trama

En el caso de que queramos traspasar un original fotografico a una placa susceptible de
ser estampada necesitaremos el uso de una trama. La trama se utiliza para convertir los
tonos continuos de las fotografias en puntos blancos y negros los cuales, vistos a distancia,

crean tonos grises. A esto se le llama fendmeno de mezcla 6ptica®.

La trama puede conseguirse de diferentes maneras y normalmente se interpone entre la
fotografia y el foco de luz aungue en ocasiones puede ponerse directamente en contacto
con la placa de metal previamente preparada (incluso el negativo o positivo ya tramado
puede ponerse en contacto directo con la futura matriz). Disminuyendo la distancia entre
la trama y la placa obtendremos unos clichés con mucho contraste, mientras que
guardando distancia apareceran mas difuminados, siendo una ventaja del contacto directo

la reduccion del tiempo de exposicion.

Para que nos hagamos una idea
simplificada la trama méas comin consiste
en un cristal con lineas puestas en
diagonal en un angulo de 90° de manera
que estas lineas se cruzan dejando unos
pequefios cuadrados (como podemos ver
en la figura 1) a través de los cuales se
filtra la luz. Las diversidades de trama y

posicion de lineas las desarrollaremos en

Fig. 1. Ejemplo visual de las lineas de

futuros apartados (véase apartado 3.2.2.).
trama

% LABORDERIE, F. de; BOISSEAU, J., Arte y técnica de la impresion, editorial Acriba,
Zaragoza, 1967, p. 56. El efecto que explica la distribucion de la luz a través de las ventanillas de
la trama recibe el nombre de teoria de la semi-sombra como se explica en RIAT, M., Técnicas
graficas: una introduccién a las técnicas de impresion y su historia, version 3.00, editorial
Burriana, 2006, p. 52.
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La trama actla de tal manera que las variaciones en la intensidad luminosa se traducen en
variaciones de la superficie de sombra y asi, a través de la trama, los tonos claros se
traduciran en puntos negros esparcidos sobre fondo blanco y los tonos oscuros en puntos

blancos sobre fondo negro, como bien explica la obra de Laborderie y Boisseau (1967).

Bajo la lupa (como minimo a 30x para poder verlo con claridad) observando una
impresion tramada normalmente veremos puntos blancos y negros, que es la trama mas
comun y efectiva, aunque existen otras formas geométricas dependiendo del tipo de trama

usada.

Estas tramas se caracterizan por el nimero de lineas por pulgada. Para el caso que nos
interesa, las revistas, normalmente tienen entre 150 y 175 lineas por pulgada, entre 60 y

70 lineas por centimetro, y el papel mas utilizado es el couché especial®.
Fotolito

El resultado obtenido (la placa final usada para la estampacién) es el fotolito.
Ajustandonos a su definicion es el cliché fotografico de un original sobre soporte
transparente que se usa como matriz de impresion o bien la copia obtenida por medio de
procesos fotomecanicos. Por otro lado la palabra cliché también tiene una doble acepcion,
una para el mundo de la fotografia y otra para el de la imprenta. En fotografia
denominamos cliché a la placa fotogréfica revelada, el negativo listo para su positivado,
mientras que en imprenta se refiere a la plancha tipografica en la que se encuentra el

grabado para su posterior estampacion en las prensas.

2.3.Procedimientos de impresion

Antes de entrar en la historia y evolucion de las diferentes técnicas fotomecanicas es
conveniente que repasemos las técnicas de impresion con el propdésito de poder relacionar
dichos procesos fotomecanicos a unos procedimientos de impresién concretos ya que
dependiendo del tipo de grabado sobre placa se utilizara una técnica de impresién u otra.

Basandonos en la obra de Fernand de Laborderie y Jean Boisseau (1967) distinguiremos

3 procedimientos de impresion®. El primero de los procesos es la impresion en relieve y

4 LABORDERIE, F. de; BOISSEAU, J., Arte y técnica..., op.Cit., p. 60.
® Véase: DE LABORDERIE, Fernand; BOISSEAU, Jean, Arte y técnicad..., Ibidem, p. 15.
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dentro del mismo se encuentran la tipografia y la flexografia, ambos basados en sistemas
cuyas superficies de impresidn son en relieve, dispuestas en su soporte al mismo nivel,

estos relieves se entintan y posteriormente se estampan sobre la superficie a imprimir.

El segundo método de impresion es la impresidn en hueco que comprende las técnicas de
la talla dulce y el huecograbado. El primer proceso mencionado es artesanal y el segundo
industrial. Su principio se basa en el hueco, es decir, la placa esta llena de pequefios
orificios de diferentes profundidades que a la hora de entintar admitirdn mas o menos
tinta dependiendo de esa profundidad y cuando se estampe dependiendo de la cantidad de

tinta de cada hueco desprendera mas o menos tinta sobre el papel.

Por ultimo tenemos los procedimientos de impresion en plano o planografia como son la
litografia, el offset, la fototipia o la serigrafia. En esta ocasion la matriz de impresion es
plana, ya sea una piedra calcarea como en el caso de la litografia o una plancha de metal
o vidrio como utilizan el offset y la fototipia respectivamente. Por otro lado los dibujos
se marcan en estas superficies planas con técnicas también muy diversas a partir del uso

de grasas, agua Y tinta.

Las técnicas fotomecanicas son el paso anterior al proceso de impresion y dependiendo

del soporte obtenido se utilizara una u otra técnica de impresion.

2.4.Los inicios vy el desarrollo de las técnicas fotomecanicas

En este apartado trataremos algunos de los principales procesos fotomecanicos aunque
no todos los existentes, Unicamente se incidira en los grandes procesos fotomecanicos,
los més innovadores. Se explicaran de manera extensa aquellas técnicas que veremos en
el tltimo apartado del trabajo y que fueron usadas por Thomas en su fototipia aunque sera
necesario dar unas nociones iniciales sobre la evolucion y los avances técnicos hasta la

Ilegada de estos procesos.

También es acertado sefialar que de cada técnica explicada existen, a menudo, un gran
namero de variantes las cuales se sitlan entre los primeros usos de una técnica y su total
perfeccionamiento y maximo rendimiento. La técnica final, perfeccionada, es la que
trataremos en este apartado, teniendo en cuenta las técnicas variantes siempre que sea

necesario para nuestra ejemplificacion final.
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De cada técnica se explicara su descubrimiento, historia y desarrollo dejando las pautas

de identificacion anicamente para las técnicas utilizadas por el obrador Thomas.

Antes de entrar en técnicas fotomecanicas concretas debemos definir ciertos conceptos y
terminologias como heliograbado y fotograbado y con ello los inicios de las técnicas

fotomecanicas.

2.4.1. Aclaraciones terminolégicas

El término fotograbado en nuestros dias ha adquirido varios significados y se aplica de

manera indistinta a una serie de procesos®.

No obstante este problema también lo encontramos, aunque de manera menos evidente,
durante el siglo XIX y el XX. Un ejemplo de uso de la terminologia sin un criterio
definido lo encontramos en el retrato de Audouard que aparece en La ilustracio catalana
n°® 312 cuyo pie de foto anuncia “gravat Thomas” cuando la imagen bajo microscopio

presenta una trama de medios tonos.

Volviendo al término fotograbado puede usarse para referirse a todas aquellas técnicas
que tienen como proposito trasladar una fotografia a una placa que después se entintara y
se estamparad, es decir, todas aquellas técnicas que aunan la fotografia y el grabado (como
indica la propia palabra). Aunque por otro lado también se usa en sustitucion del término
heliograbado o bien cuando nos referimos a fotograbado podriamos hablar de la

adaptacion del heliograbado a las aplicaciones fotomecanicas.

En este punto, y para no complicar més las cosas, nos ajustaremos a la explicacion dada
por M2 Milagrosa Ruiz Pacheco para definir los conceptos’.

¢ Para mas informacion sobre el dilema terminoldgico véase: NADEAU, Luis, The Encyclopedia
of Printing, Photographic and Photomechanical Processes: a comprehensive reference tp
reproduction technologies, containing invaluable information on over 1500 processes,
Fredericton, Canada, 1997.

"RUIZ PACHECO, M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales entre la fotografia y los sistemas
generales de grabado y estampacion. Aspectos técnicos y creativos, dirigida por José Maria
Herrero Gomez, tesis doctoral, Universidad de la Laguna, departamento de bellas artes, 1988, p.
174-178.
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Asi pues, ademas de usar el término fotograbado de manera general también se distinguira
entre fotograbado de linea y fotograbado directo o tramado (cuyas placas suelen ser cobre
y zinc respectivamente y en ambas es comun el uso del acido nitrico para el mordido).En
el caso del fotograbado de linea el original fotografico no cuenta con gradaciones tonales
y respecto al fotograbado directo el original es de tono continuo y debe ser tramado para

descomponer la imagen y poder ofrecer las gradaciones tonales.

En cuanto a todas las técnicas derivadas y la gran cantidad de nombres que podemos
encontrar en este campo tales como fototipograbado, fologlifia, gillotage,
rotocalcograbado, huecograbado, fotolitografia, fototipia, autotipia... nos cefliremos a la

propia palabra para determinar las caracteristicas de la técnica.

El propio nombre de la técnica nos indica muchas veces el soporte utilizado, los
materiales que intervienen para su obtencion o si la matriz es en relieve, en hueco o plana.
Por ejemplo la cromofotolitografia nos esta diciendo que el soporte es plano y los
materiales usados seguramente sean grasos, de la litografia, que parte de una fotografia y
que es en color, por el “cromo”. En el caso del fototipograbado la palabra nos indica que
interviene la fotografia y el grabado y que la matriz resultante es en relieve, por el “tipo”

(aunque también es el término utilizado para referirse a la autotipia).

No obstante a medida que vayan apareciendo las diferentes técnicas a lo largo de este
apartado y apartados posteriores se daran todos los detalles posibles para que podamos

distinguir su naturaleza, materiales para su confeccion y soportes.

Una vez dicho esto entremos en los inicios del fotograbado.

2.4.2. Procesos fotomecanicos

El inicio del interés por pasar la fotografia a un soporte papel y crear matrices que

pudieran estamparse tiene varias causas:

Intereses relacionados con el mundo de la imprenta y la estampacion de libros y
otros soportes papel

- Producir una imagen de calidad

- Producirla de manera rapida y barata

- Reproducirla varias veces

- Que sea perdurable
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Bajo estas premisas se inician una serie de investigaciones que desembocaran en las
técnicas fotomecanicas y el heliograbado marcard el arranque del inicio de estas

investigaciones.

Heliograbado es un término que puede aplicarse a los procedimientos de grabado
fotogréafico denominandose heliograbado a cualquier técnica que permita obtener una
plancha calcografica sin la intervencion del dibujo manual. Esta técnica aparecié por
primera vez de la mano de Joseph Nicéphore Niépce, su inventor, en el primer tercio del
siglo XIX.

En 1826 Niépce conseguird una matriz susceptible de ser estampada a partir de la
aplicacion del betun de Judea (sustancia fotosensible) y el aceite de lavanda (sustancia en
la que se disolvia el bettin) a una plancha de peltre y la posterior exposicion de un grabado
previamente encerado para que permitiera el adecuado paso de la luz. Al eliminar el bet(n
obtenia una plancha con una imagen en negativo con el dibujo sobre el metal la cual se
bafiaba en &cido para grabar las lineas® (podia reproducir imagenes de linea pero no las
tonalidades obtenidas a través de la fotografia). De esta técnica existen diversas variantes
y diversos soportes como pueden ser el vidrio o la piedra.

Con esta técnica Niepce conseguira el primer heliograbado de la historia (véase Fig. 2).

8 RUIZ PACHECO, M2 Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., Ibidem. p. 52.
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Fig. 2. Niepce, Retrato de Georges d’ Ambroise, cardenal y arzobispo de Reims. 1826-
27 (heliograbado). Fuente: Museo de Ciencias de Londres en

http://www.sciencemuseum.org.uk/

El heliograbado se basé mas tarde en el principio de la cola bicromatada y el aguatinta de
mano de Talbot pero serd en 1854 cuando Paul Pretsch inventd una técnica parecida al
heliograbado que denomind fotogalvanografia. Esta técnica inventada por Pretsch
supondria, junto a los descubrimientos de Talbot de la gelatina bicromatada y la trama, el
inicio para las mencionadas técnicas que desembocaran finalmente en la autotipia de

Meisenbach, la (nica superviviente®,

El proceso de Pretsch consistia en cubrir la placa emulsionada con una mezcla compuesta
de yoduro potasico, nitrato de plata, cola y papel de pigmento (este Gltimo componente
fue la dnica variacion en comparacion al proceso propuesto por Talbot que usaba la

gelatina bicromatada). Tras hacer esto se insolaba y revelaba sacando un contramolde

% Entre la heliografia de Niepce y la fotogalvanoplastia existen otros métodos de transferencia de
fotografias a placas para estampar como el propuesto por Hippolyte Louis Fizeau en la década de
los 40 del siglo XIX recurriendo al espolvoreado de resina y a la galvanoplastia pero no dejaba
de ser un daguerrotipo grabado y nunca obtuvo ningln éxito comercial. Véase: RUIZ PACHECO,

M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., Ibidem.
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sobre un material sensible por galvanoplastia'® del cual se extraia otro contramolde sobre
plancha de cobre. Las fisuras formadas en la capa de gelatina tendran una anchura y
profundidad dependiente de la cantidad de luz que haya recibido.

Este proceso pasard por diferentes mejoras hasta llegar a la definitiva ofrecida por el
artista Karl Klié en 1879. Las variaciones yacian en el uso del papel de pigmento a partir
de una diapositiva de tono continuo para crear una copia y transferirla después sobre la

plancha de cobre graneada con resinal?.
Entre el proceso de Pretsch y el de Klie existen otros dignos de mencion.

Uno de ellos es el inventado por Alphone-Louis Poitevin en 1855 denominado copia al

carbdn??, Este proceso ofrecia unas imagenes muy bellas, de gran resolucién y mas aun

101 a galvanoplastia es el proceso en el que por medio de la electricidad, se cubre un metal sobre
otro a través de una solucion de sales metalicas (electrdlisis) con el objetivo de modificar sus
propiedades superficiales, aumentar su resistencia a la corrosion y al ataque de sustancias
quimicas e incrementar su resistencia a la friccion y al rayado, es decir, se confieren a las piezas,
propiedades diferentes a la de los materiales base. En Estudio de potenciales impactos
ambientales y vulnerabilidad relacionada con las sustancias quimicas y tratamiento de desechos
peligrosos en el sector productivo del Ecuador, Gobierno Nacional del Ecuador, Ministerio del
Ambiente, p. 363.

11 Para mas informacion sobre el proceso completo paso a paso véase: RUIZ PACHECO, M?
Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., op.cit., p. 182.

12 |as diversas fuentes discrepan en la invencién de la técnica al carbén y el uso de la gelatina
bicromatada, una discrepancia cronolégica e incluso de inventor en algunos casos. Helena E.
Wright (2004) dice que el proceso con gelatina bicromatada lo inventa Poitevin en 1855, fecha
gue coincide con M?# Milagrosa Ruiz Pacheco (1998) aunque esta Gltima explica que experimenta
desde 1855 y que sera en 1862 cuando usara la copia al carbén (se sobreentiende que con betln
de Judea) y en 1868 la gelatina bicromatada sobre piedra litografica refiriéndose a la fototipia.
En la obra del Instituto Getty de Dusan C. Stulik y Art Kaplan (2013) también apuntan a Poitevin
como creador de la copia al carb6n en 1855 y posteriormente Joseph W. Swan y John Sawyer

como desarrolladores de la misma entre 1864 y 1874.

Segun Riat (2006), Poitevin invento la copia al carbén (con gelatina bicromatada) y la fototipia
en 1855y la fototipia fue perfeccionada alrededor de 1868 por Albert. Por otro lado Pouncy segin
este autor serd el inventor del proceso a la goma, un sistema basado en el mismo principio que la

copia al carbdn pero sin necesidad de transferencia substituyendo la gelatina bicromatada por
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si se usaba un papel de calidad. Esta técnica no es fotomecanica, sino fotografica, y

Thomas la utilizara en alguna que otra ocasion.

En 1855 el mismo Poitevin hizo otras aportaciones en el campo de la fotolitografia
substituyendo el betlin de Judea por la gelatina bicromatada®®. Este proceso, la fototipia,
lo desarrollaremos de manera mas extendida en el apartado de las técnicas usadas por el

obrador Thomas (véase punto 3.1.1).

Otra de las técnicas es la propuesta por Firmin Guillot (1820-1872) en 1851 y que recibio
el nombre de paniconografia, un método para conseguir reproducciones de originales de

linea pero no con gradaciones tonales.

Ya en 1872 el hijo de Firmin, Charles Guillot, siguiendo los principios técnicos
propuestos por su padre, creard el guillotage exponiendo negativos de colodion himedo
sobre planchas de cinc cubiertas de albimina bicromatada para luego entintar, revelar con
agua, espolvorear resina y grabar en acido nitrico’*. A estos talleres acudiran unos afios
después de dicho descubrimiento Josep Thomas i Bigas y Mariezcurrena para instruirse

€n su uso.

El heliograbado y los procesos propuestos por Talbot, Pretsch, Klie asi como las
innovaciones técnicas de Poitevin y Guillot marcaran los inicios y la linea evolutiva mas
marcada de la fotomecénica en sus inicios. Es cierto que también podriamos mencionar
otras técnicas, como la fotoglifia inventada por el mismo Talbot aunque la Unica
aportacion es el uso del aguatinta, no obstante la explicacion dada sobre los inicios y
desarrollo de la fotomecénica es lo suficientemente s6lida como para entender las técnicas
utilizadas en el taller de Josep Thomas i Bigas que hemos podido identificar en las revistas

y explicarlas detenidamente.

goma ardbiga. Ademas Swan sera el inventor del procedimiento al carbén indirecto en 1864, el
mismo Swan que segun Ruiz Pacheco interviene en los inicios de la creacion de la trama de

Meisenbach.

Por ultimo autores como Gale Lynn Glynn (2007) apuntan a 1859 como fecha del descubrimiento

de Poitevin en relacion al carbon y el bicromatado.

13 El proceso viene explicado en: RUIZ PACHECO, M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales...,
op.cit., p. 62.
14 Véase: RUIZ PACHECO, M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., lbidem, p. 64.
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3. Josep Thomas i Bigas (1852-1910)

Joseph Thomas i Bigas fue un empresario de Barcelona y fundador de la fototipia
Thomas. Nacié en Barcelona el 19 de febrero de 1852 y murié en Berna, capital de Suiza,
el 8 de octubre de 1910°. Con una frase parecida a esta empieza Jaume Tarrés su
completo articulo sobre Josep Thomas i la “Sociedad Heliografica Espafiola”, una de las

principales fuentes bibliogréaficas utilizadas para desarrollar este punto del trabajo.

Poco sabemos de los motivos de la muerte del empresario, unicamente que sufria una
grave enfermedad y que el motivo de pasar los ultimos momentos de su vida en Berna
fue la busqueda de una cura a dicha dolencia, como explica F. Matheu en un articulo
publicado en La ilustracio catalana del 16 de octubre de 1910 para honrar la muerte!’ del
que, durante muchos afios, fue su gran amigo y con el que compartia una ideologia

marcada por la defensa de la cultura catalana®®.

Hijo de Eudald Tomas, natural de Cervera, se cas6 con Mercé Corrons y de dicho
matrimonio nacieron dos gemelos, Eudald Thomas Corrons y Josep Thomas Corrons, los
cuales se ocuparon de la empresa del padre durante los ultimos momentos de su vida y
tras la muerte del mismo, haciéndose cargo de ella Thomas (hijo) tras la muerte de su
hermano y hasta el cierre de la empresa (véase anexo A. Arbol genealdgico).

La vida profesional de Thomas ligada a la imprenta y a los procesos fotomecanicos
empieza en 1876 de manera “oficial” entendiendo por oficial convertir la aficion y las

colaboraciones en su propio negocio, con la fundacion de la “Sociedad Heliografica

15 En La vanguardia del miércoles 12 de octubre de 1910 aparece su esquela.

16 TARRES PuJjoL, Jaume, Josep Thomas i la 'Sociedad helografica espafiola’: origens de les
impressions en fotogravat a I'Estat, Revista Cartofila, EI Cercle Cartofil de Catalunya, Barcelona,
26 de desembre de 2007.

17 La ilustraci6 catalana, 2a época, nim. 384 (16 oct. 1910), pp. 651-654.

18 Tras su muerte en Berna el dia 8 de octubre se arreglaron los papeles para que el cuerpo de
Thomas pudiera volver a Barcelona donde seria enterrado el dia 11 del mismo mes. A modo de
anécdota el entierro tuvo que realizarse el 12 al no parar el tren en la estacion de Lyon para hacer
el intercambio hacia Barcelona. Finalmente lleg6 junto a su esposa a la estacion de Francia el dia
12 de octubre a las 10:00h desde donde se trasladé a la parroquia de Santa Maria y posteriormente

al cementerio. Esto se explica en el diario La vanguardia del 12 de octubre de 1910.
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Espafola” junto a Heribert Mariezcurrena, Joan Serra i Pausas y Miquel Joaritzi y
Lasarte!®. Esta fue la primera sociedad espafiola dedica a la reproduccion mecénica de
imagenes fotograficas y la responsable de la entrada de la heliografia en Espafa, una
técnica de reproduccion fotografica basada en el uso de sustancias coloides como la

gelatina o la albumina (véase apartado 2.4.2.).

Un afio después de la formacion de la sociedad Josep Thomas i Bigas y Heribert
Mariezcurrena viajaran a Paris para aprender los procesos del fotograbado en el taller de

Guillot?® y volveran al afio siguiente a Barcelona.

Dentro de la Sociedad Heliografica, como apunta Tarrés en su articulo, utilizaran técnicas
para grabar libros como son la heliografia (conocida mas tarde como fototipia tras su

perfeccionamiento) y seran los primeros en hacerlo?..,

Los intereses de Thomas estaran relacionados con las técnicas graficas, el arte, la cultura,
la defensa de las raices del pueblo catalan, el mundo editorial y la fotografia. En relacién
a dichos intereses y a modo de ejemplo en 1891 pasé a formar parte de la Sociedad
Fotogréafica Espafiola, junto a grandes figuras del mundo de la fotografia de la época como
Pau Audouard, o Antoni Esplugas?® y desde 1903 pertenecié a la Societat Catalana de

Bibliofils fundandola junto a otros personajes como Santiago Rusifiol y Eusebi Giiell?.

19 Heribert Mariezcurrena i Corrons (Girona, 1846 — Barcelona 1898), grabador; Joan Serra i
Pausas (s.XIX), dibujante y pintor; Miquel Joaritzi Lasarte, ingeniero (Girona, c.a. 1844 —

Barcelona 1910). Extraido de: Enciclopédia Catalana, en http://www.enciclopedia.cat/.

[Consulta: 02/07/2015]. Para ampliar la informacién sobre la Sociedad Heliografica Espafiola
véase: SERRA | BOLDU, Valeri, Biografia de mossén Jacinto Verdaguer, Associacio Protectora
de I’Ensenyanca en Catala, Barcelona, 1924, p. 62.

20 TRENC BALLESTER, Eliseu, Les Arts Grafiques de I'época modernista a Barcelona, Gremi
d'Indudstries Grafiques de Barcelona, Barcelona, 1977, p. 14.

2L TARRES PujoL, Jaume, Josep Thomas..., Op.Cit..

22 BONET CARBONELL, Victoria, Por amor al arte. Las sociedades fotograficas en el
movimiento pictorialista internacional (1887-1914), Universidad de Barcelona, 2014. En:
http://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/59866 .

2 TRENC BALLESTER, Eliseu, Les Arts Grdfiques..., op.cit., p. 32.
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En 1879 la Sociedad Heliogréafica, sera disuelta y los fundadores tomaran sus propios
caminos en el campo del fotograbado y la foto-impresion, formando Joarizti y

Mariezcurrena su propio taller®* y Thomas el suyo (Fig. 3).

JOARIZTI Y MARIEZCURRENA
CASA FUNDADA EN 1276-PRIMERA EN ESPARA
_Qrandes talleres de Fortoupta Fotograbado y Fotografia con todas sus aplicaciones
8 lss artes y a la inJustria

PROCEDIMIENTQS ESPECI:LES PRIVILEGIADOS
PRECIOS ESCEPCIONALES
| La cass cuenta con reputados dibujuntes pars fa Dustracida de cbras y catdloges
industrizles
l Consejo de Ciento, numere a59—Teléfono 585

Fig. 3. Anuncio publicitario de la empresa creada por Joarizti y Mariezcurrena. Fuente:
TARRES PuJoL, Jaume, Josep Thomas i la 'Sociedad helogréfica espafiola’: origens de les
impressions en fotogravat a I'Estat, Revista Cartofila, EI Cercle Cartofil de Catalunya,
Barcelona, 26 de desembre de 2007.

La competencia entre ambas casas y la casa Hauser y Menet de Madrid?® (asi como otros
pocos obradores dedicados a la fotomecénica en Espafia en estas fechas) sera la
responsable de la rapida introduccién y evolucion de las técnicas fotomecanicas en

Espafia y de su incansable expansion por toda la peninsula ibérica.

En estos primeros afios de las técnicas fotomecénicas los impresores fotomecanicos

tenian un gran aprecio a la actividad que desarrollaban y era comun que las

24 En estas fechas el taller estara ubicado en Consejo del Ciento n° 259. Para mas informacion
véase: TARRES PuJjoL, Jaume, Josep Thomas..., Op.Cit..

2> Empresa madrilefia de fotdgrafos y editores. En relacion a la edicién de postales en 1901 se
funda La Sociedad Cartdfila Espafiola HISPANIA con la revista Espafia Cartofila. Lluis Bartrina,
su primer presidente, marco el camino para futuros editores de postales con sus primeras vistas
de Barcelona impresas en fototipia en la casa Hauser & Menet y luego las fototipias de la casa
Thomas. Véase: TARRES PUJOL, Jaume, Cronologia y fotografs de la série general A.T.V., en

http://www.cerclecartofilcatalunya.com/documents/cronopostalsatv.pdf. [Consulta: 15/06/2015].

Véase también los articulos publicados en la revista Cartdfila por Marcos Villaronga Maicas.
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reproducciones que realizaban fueran firmadas en una de las esquinas de la imagen,

reservandose una esquina para el artista o fotdgrafo y la otra para el impresor.

Esto se debia a la herencia recibida del grabado manual donde los artistas también

firmaban sus grabados como ejecutores de los mismos.

Las firmas que se muestran a continuacion pertenecen al taller Joarizti/Mariezcurrena y
al taller de Thomas (Figs. 4-6). En el caso de firma de la casa Thomas la figura 5 se
corresponde a la firma mas tipica que encontraremos en la gran mayoria de
reproducciones salidas de su obrador mientras que la figura 6 es una rareza descubierta
en una de las imagenes impresas en La ilustracié catalana, nunca antes citada en los

articulos biogréaficos hasta ahora.

Fig. 4. Firma de Joarizti/Mariezcurrena, letras M y J superpuestas. Fuente: TARRES
PuJoL, Jaume, Josep Thomas i la 'Sociedad helogréfica espafiola’: origens de les impressions
en fotogravat a I'Estat, Revista Cartofila, EI Cercle Cartofil de Catalunya, Barcelona, 26 de
desembre de 2007.

Fig. 5. Firma de la casa Thomas. Fuente: TARRES PuJoL, Jaume, Josep Thomas i la
'Sociedad helogréfica espafiola': origens de les impressions en fotogravat a I'Estat, Revista
Cartofila, EI Cercle Cartofil de Catalunya, Barcelona, 26 de desembre de 2007.
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Fig. 6. Firma alternativa de la casa Thomas, letras T y B superpuestas correspondientes

a Thomas i Bigas. Fuente: La ilustracid catalana, n® 52, p. 434

Dejando de lado su pasion por el arte fotogréfico y centrdndonos en su actividad
empresarial debemos mencionar que, tras asentarse en varios talleres que llevaran como
nombre empresarial el nombre de Thomas, nuestro protagonista se dedicé a los procesos
de impresion fotomecénicos, a aprenderlos y perfeccionarlos y con ello sigue con su
incuestionable aportacion en el campo de dichos procesos. En su empresa trabajé varias
técnicas de impresion?® las cuales podemos extraer a partir de la publicidad de la época?’
(Figs. 7-9): heliograbado, fototipia, litografia, tipografia, tricromia o cromotipografia,
fotograbados, relieves (Gauffrage), fotografia, grabado panicografico...pero si por algo
destaco este editor es por la autotipia?®, una técnica de reproduccion caracterizada por la
obtencion de medias tintas a partir de puntos de distinto tamafio como explicamos en el

apartado dedicado a la trama.

26 Cabe remarcar que Josep Thomas i Bigas trabajaba con originales fotograficos, negativos
fotograficos de algunos de los mejores fotégrafos del pais.

2" Para mas informacion sobre los anuncios de la casa Thomas véase: RODRIGUEZ MOLINA,
M2 José; SANCHIS ALFONSO, José Ramon, Directorio de fotografos en Espafia (1851-1936),
Archivo General y Fotografico de la Diputacion de Valencia, Valencia, 2013.Vol. 2, p. 404.

28 Conocida también como grabado directo o tramado.
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J. THOMAS

Carrer de Mallorea, 375 & 377

Direcelo telegrafica: THOMASO, — Telefon 3.583
Barcelona

-—
/
-—

3

2 LITOGRAFIA, FOTOTIPIA, TIPO-
GRAFIA, HELIOGRAVAT, TRICROMIA,
FOTOGRAVAT, AUTOTIPIA, RELLEUS
].(;.mﬂ-r.lgr )y FOTOGRAFIA, ctc., cte, O

i tota classe de treballs pera periodics, revistes
guics, cartells, targetes postals, recordatoris,
calendaris, cartes geografiques, etiquetes pera

capscs de mistos, envoltoris pera luh;u'n“ cte,

Exportacio @ la Pranga, Alemanya, Estals Units

i lotes les altres republigues americanes

Fig. 7. Anuncio de la casa Thomas. Fuente: Pel & ploma, n° 36, 28 de octubre de 1899,
p. 12

212 — GRANVIA — 212 l HOMAS 14 - CANUDA - 14 l

BARCELONA ~ % -
GRABAT PANICONOGRAFICH Y FOTOGRABAT ~ **"°=*°"*

Reproduccions de dibuixos de totas classes, manuscrils, mapas, miisica, estamperia, efc., etc., en clixés tipogrdfichs

— PRIVILEGI EXCLUSIU rera 1’ aruicacié pe. TON PAPIER

% . TALLERS DE REPRODUCCIONS ARTISTICAS ¢

-—

Fig. 8. Anuncio de la casa Thomas. Fuente: La ilustracio catalana, n° 76, 15 de
diciembre de 1882, p. 368

‘1 TAL LI ERS. DE- REPRODUCCIONS AI{']fi_S'l'ICzﬂ\SM\

’ 212 — GRANVIA — 212 TF O S 14 — CANUDA — 14
BARCELONA ? BARCELONA :
)1 FOTOGRABAT Y FHFOTOTIEILA

| Reproduccions tipogrificas de dibuixos de totas classes, cartas geograficas, planos, musica, estamperfa, fondos d' accions, etz., etz

;’ PROCEDIMENT NOU DE GRABAT QUIMICH

pera la reproduccié directa d* objectes presos del natural, vistas, monuments, quadros, aquarclas
H bronzes, medallas, tapicerias y tota classe de catdlechs artistichs ¢ industrials

Fig. 9. Anuncio de la casa Thomas. Fuente: La ilustracio catalana, n® 102, 15 de enero
de 1884, p. 15

Thomas creara clichés para estampar de dibujos, fotografias de pinturas, esculturas e
imagenes al natural de paisajes y edificios (en definitiva objetos estéaticos debido a la
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imposibilidad de captar imagenes en movimiento a causa del tiempo de exposicion que
estos requerian) durante la década de los 80. Estos clichés apareceran reproducidos en
revistas como La ilustracid catalana (1880), La ilustracion artistica (1882), Arte y letras
(1882), La ilustracion ibérica (1883) o El museo militar (1883) mostrando asi unos

inicios muy tempranos de la fotomecanica en Espafia.

Josep Thomas i Bigas es considerado el introductor de la técnica de la autotipia en Espafa
como defienden muchos autores y como apunta F. Matheu en el ya mencionado articulo

de La ilustracio catalana:

“...ell ab altres dos companys implantaren seriament en el nostre pais el nou
sistema de gravat; qu’ell personalment, empés per un afany de perfeccid, crea
y troba noves maneres de gravar sobre’l zing: que fou ell qui primer entre
nosaltres se preocupa de gravar directament la imatge fotografica, sense
mediaci6é de dibuixant, per procediments purament mecanichs, obtenint fa
prop de trent’anys una planxa per un sistema tot seu [...] y que tambe fou ell
qui, seguint els passos dels grans gravadors extrangers, troba’l 83 1’actual

procediment directe...”?°,

La primera muestra del procedimiento aqui
mencionado la encontramos en la revista La
ilustracio catalana n°® 102 del 15 de enero de
1884 y se trata de dos iméagenes, la primera
de la fachada de “la casa vella de la ciutat”
(Fig. 10) y la segunda del patio de la antigua
diputacion de Catalufia (Fig. 11), cuyas
planchas fueron guardadas y se volvieron a

estampar a modo de homenaje en el articulo

a su muerte de La ilustracié catalana.
No obstante nos da a entender que este
procedimiento no era exactamente el mismo

que el utilizado por Meisenbach ya que en

2 La ilustracio catalana, 2a eépoca, nim. 384 (16 oct. 1910), pp. 651-654.
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estas paginas se indica: “nuevo sistema de
grabado quimico; procedimiento de J.
Thomas”. Por falta de informacion no
sabemos en qué se basaban exactamente las
diferencias de la técnica de Thomas aunque
a partir del analisis de las tramas si sabemos

que los resultados eran los mismos que

mostraba Meisenbach.

Fig. 10 y 11. Primera reproduccién de

la casa Thomas por el “nuevo
método”. Fuente: La ilustracio
catalana, n° 102, 15 de enero de
1884, p. 12

La autotipia, también conocida como fototipograbado o fototipografia, fue una técnica
muy usada hasta 1970 y descubierta por Georg Meisenbach, su inventor. Por poco no
descubrié Thomas el proceso antes que esta conocida casa austriaca®’. Georg Meisenbach
la invento en 1882 y obtendra la patente. En 1885/86 Frederic Ives mejora las tramas para
acabar el proceso totalmente perfeccionado en 1887 gracias a los hermanos Levy3®! como

explicaremos en el apartado dedicado a la autotipia.

En Espafia veremos la primera imagen firmada por el propio Meisenbach en La
ilustracion espafiola y americana del 8 de septiembre de 1883 con la reproduccion del

cuadro titulado Volveran las oscuras golondrinas de Salvador Clemente®,

Esta técnica representd un antes y un después en el mundo de la imprenta y las artes
graficas y con su aparicion empieza el declive de la técnica del grabado. Este declive

% Georg Meisenbach naci6 en Nuremberg en 1841 y fue el inventor del fotograbado quimico a
partir de la trama de vidrio.

81 NADEAU, Luis, Els procesos d’'impressio fotomecdnica: historia, identificacié i conservacio,
en “Girona, 7es. Jornades Antoni Varés, imatge i recerca”, del 19 al 22 de noviembre de 2002,
Ponencies, experiencies i comunicacions. Ajuntament de Girona, pp. 109-120.

%2 SANCHEZ VIGIL, Juan Miguel, La documentacion fotogréafica en Espafa: revista La esfera
(1914-1920), dirigida por José Lopez Yepes, tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid,
Madrid, 1995, p. 102.
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acaba con una rotunda afirmacion a mediados de la década de los 80, la muerte del

grabado, el cual poco a poco quedaré relegado a un uso mas artistico-tradicional.

Poco tiempo después este protagonismo que coge del fotograbado sera respaldada por la
aparicion del fotograbado en color (véase apartado 3.2.3.) o tricromia, que en aquel

entonces representaba la modernidad en la consecucion del color en las artes graficas.

En un primer momento, y como explica Francesc Fontbona, estos fotograbados a color
ocuparén las denominadas ldminas (dobles o sencillas, normalmente dobles) que
formaban parte de las revistas y cuyo proposito era convertir la publicacion en un

producto mas atractivo®3,

Estas tricromias, también denominadas cromotipografias o fotocromotipografias, las
veremos de la mano de la casa Thomas en revistas como La ilustracié catalana, La

llustracion Artistica o Forma.

La ilustraci6 catalana fue la primera revista que mostrd unas reproducciones de la casa
Thomas por el procedimiento de la autotipia y no serd menos en el caso de las tricromias,
publicando en 1890 dos imagenes a color, un retrato del pinto J. Llovera y un paisaje del

pinto Pahissa. Junto a las imagenes se acompafia este texto:

“Creyem que serd una sorpresa agradable pera'ls nostres abonats. Curts de
paraulas, no volem insistir en los sacrificis que'ns hem imposat per tréurel a
[lum, ni en la bondat, varietat y riquesa de son contingut. Sols farém observar
que tot lo que donem es d'autors catalans y que tots los sistemas de
reproduccio, —fotogravat, fototipia, fotocromogravat— son resultat del
progrés del pais, haventse fet tota la part artistica en los acreditats tallers dels

Srs. Thomas y Companyia, d'aquesta ciutat.”

Los inicios de la fotomecéanica, la autotipia y la cromotipografia representan la linea
evolutiva en la reproduccion de originales fotograficos, la introduccién de la fotografia
en la imprenta y la obtencion de reproducciones fidedignas. Asi pues, dentro de esta
dindmica, Thomas es considerado el introductor de la técnica de la autotipia en Espafia y

pionero en su uso asi como un experto en el bello uso de muchas otras técnicas de

% FONTBONA, Francesc y otros, Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. XXXII, Espasa-
Calpe, Madrid, 1988, p. 439.
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reproduccion fotomecanica y convertira su empresa en una de las mas importantes del
pais en el campo de la edicion gréfica desde el ultimo cuarto del siglo X1X hasta su cierre
a medidos del XX.

3.1.La fototipia Thomas

Tras la disolucién de la Sociedad Heliogréfica, Josep Thomas i Bigas creard su propio
taller y se dedicara a la reproduccion de imagenes fundando en 1884 la sociedad “J.
Thomas y Compafiia” a cargo de Josep Thomas i Bigas (con 31 afios de edad a la hora de
la fundacién) siendo su hermano, Avelino Thomas i Bigas, y el fotografo Joan Marti sus

socios capitalistas®*.

Aunque en este trabajo no abordaremos el tema de la produccion de la empresa si es
necesario mencionar que Thomas no trabajé Gnicamente con revistas, pues su negocio se
dedicaba a un sinfin de soportes en los que estampaba reproducciones de pinturas, dibujos
o fotografias que van desde los catélogos y las postales a las cajas de cerillas, cajetillas
de tabaco, cajas de fosforos, tarjetas o vitolas. Esta amplia produccion no solo se distribuia

por toda Espafia sino que también viajaba al otro lado del Atlantico, a Hispanoameérica.

Sobre el obrador de Thomas tenemos diferentes informaciones y diferentes ubicaciones
del taller en la ciudad de Barcelona, siendo un negocio que cambid varias veces de
localizacion. Sobre en qué lugares se establecid el taller tenemos diferentes versiones,
autores como Inés Padrosa i Gorot sitla su primer taller en la calle Aribau en 1880 desde
que el que se trasladé después a Gran Via y finalmente al situado en la calle Mallorca, el

mas conocido de todos®®.

Por otro lado en la obra Terrassa: territorio postal. Les targetes postals tarrassenques
(1900-1920) explican que Thomas tenia taller ya en 1889 y dedicandose a la fototipia y
al fotograbado en la calle Lauria 144, sin mencionar su paso por el local de la Gran Via

del que si tenemos constancia por los anuncios de la época y pasando directamente al

% F. RIUS, Nuria, Pau Audouard, fotograf retratista de Barcelona: de la reputacié a 1’oblit
(1856-1918), dirigida por Teresa-M. Sala i Garcia y Arnauld Pierre, tesis doctoral, Universidad
de Barcelona, Barcelona, 2006, p. 154.

% Véase: PADROSA | GOROT, Inés, El cataleg de la postal de Peralada, ART, AIEE. Figueres,
2002, pp. 437-476. p. 464.
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local de la calle Mallorca n° 375%, Por Gltimo Jaume Tarrés indica que sera en enero de
1880 cuando establecerd el taller en la Gran Via de Barcelona, apoyando esta afirmacion
con un recorte publicitario de la época (concretamente de La ilustracio catalana, 1884) y
en 1895 empezaran las obras de su nuevo taller situado en la calle Mallorca que no sera
ocupado hasta 1898%.

Este dilema pude ser facilmente resulto a partir de la publicidad de la época. Como hemos
visto en las imagenes publicitarias mostradas anteriormente el primer taller que monta
Thomas se establecerd en Gran Via n® 212 y Canuda n° 14 (de esta ultima direccion nada
sabemos) y como bien indica Tarrés y otros autores estamos hablando de 1880%. En 1888
lo tenemos situado en la calle Lauria n® 144 como indica el anuncio y no en 1889 como
explican otros autores. El Gltimo traslado serd en 1898, fecha de finalizacion del edificio
de Lluis Doménech y Montaner en la Calle Mallorca n® 375-377 y que se construyo

especificamente para albergar su negocio y su vivienda personal®.

De todos los edificios en los que Thomas desarrollé su actividad sin duda alguna el
proyectado por Lluis Domenech i Montaner en la calle Mallorca es el mas interesante de
todos hablando desde un punto de vista arquitectonico y patrimonial (Fig. 12). Su
construccién fue encargada por el mismo Thomas al conocido arquitecto aprovechando
las relaciones familiares surgidas del matrimonio de su hijo Thomas Jr. con la hija mayor

del arquitecto, Maria Domeénech.

% COMES | EZEQUIEL, Rafael; FERNANDEZ Y ALVAREZ, Ana; SALUDES Y CLOSA,
Montse, Terrassa: territori postal. Les targetes postals terrassenques (1900-1920), Terrasa,
20009.

8" TARRES PujoL, Jaume, Josep Thomas..., Op.Cit..

% Otros autores como F. RIUS, Ndria, Heribert Mariezcurrena i Corrons, retratista de Jacint
Verdaguer, i pioner del fotoperiodisme a Espanya (1847-1898), en “Anuari Verdaguer, Revista
d’Estudis Literaris del Segle XIX”, 2011, nim. 19, pp. 397-418. P. 405.

% Hoy el edificio tiene el nimero 291-293.
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Fig. 12. Taller de Joseph Thomas i Bigas en calle Mallorca, imagen de época

digitalizada por el IEFC e imagen actual tras su ampliacion. Fuente: Barcelofilia, en

http://barcelofilia.blogspot.com.es/2013/03/casa-thomas-edifici-original-mallorca.html.

En 1912 el edificio fue ampliado 3 pisos por el yerno de Domeénech i Montaner, Francesc
Guardia. Afios después de que la familia Thomas abandonaran el edificio personajes
como el doctor Agusti Pedro i Pons vivid en una de las plantas del mismo como muestran

algunos de los documentos de su fondo personal (véase anexo B. Fondo Pedro Pons).

Sobre la maquinaria usada en sus instalaciones para la realizacion de las tareas de edicion
poco sabemos por la escasa informacién que se generd y se conserva sobre este
empresario y su negocio. A través de los anuncios sabemos que tenian las mas modernas
maquinas y usaban las técnicas mas actuales del momento como ilustra este anuncio de
1885:
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“...Esta Casa, primera en Esparia, reune todos los elementos necesarios y
perfeccionamientos mas modernos en las dos industrias artisticas arriba
citadas para la reproduccion tipogréafica de toda clase de dibujos, cartas
geograficas, planos, mdsica, estamperia, fondos de acciones, etc., etc.,
logrando ademés por un NUEVO PROCEDIMIENTO DE GRABADO
QUIMICO o bien por la FOTOTIPIA, la reproduccion directa...”

Y gracias a alguna fotografia podemaos identificar alguna de esas maquinas utilizadas en

su empresa (Fig. 13).

Fig 13 Interior del obrador Thomas,
maquinaria. Fuente: Blanco v negro n® 543,
Madrid, 28-09-1901, p. 12.

CASA I THOMAS, GALERIA FOTOGRAFICA
FOTOG, THOMAS

Tras la muerte de Josep Thomas i Bigas los hijos, posiblemente junto a la viuda, tomaran
el control del negocio aunque ya formaban parte del negocio afios antes de su muerte
como se muestra en la prensa de época. Concretamente en 1888 ya vemos como la
empresa pasa a anunciarse como Thomas & Cia aunque esto puede hacer referencia a la
asociacion con su hermano Avelino y el fotografo Joan Marti y no a los hijos de Josep
Thomas i Bigas (Fig. 14).
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~ TALLERS DE REPRODUCCIONS ARTISTICAS

LAURIA — 144 ]I! I? O m H S 85 ([)7{ BARCELONA

HOEOCEER. ABAT Y HOEGITEIEAY

Reproduccions npogrificas de dibuixos de totas classes, cartas geograficas, planos, musica, estamperia, fondos d’ accions, etz., etz
PROCEDIMENT NOU DE GRABAT QUIMICH
pera la reproduccié directa d' objectes presos del natural, vistas, monuments, quadros, aquarelas

bronzes , medallas, tapicerfas y tota classe de catdlechs artistichs ¢ industrials

Fig. 14. Thomas & Cia., anuncio de época. Fuente: La ilustracié catalana n°® 180, 15 de

enero de 1888, p. 15

3.2.Procesos fotomecéanicos usados en el obrador Thomas

A continuacion pasaremos a explicar los procesos fotomecanicos utilizados en la casa

Thomas e identificados a partir del estudio de las revistas artisticas ilustradas ya
mencionadas.

De cada técnica se dard informacion relativa a su invencion y sus principales

caracteristicas para finalmente exponer unas pautas de identificacion.
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3.2.1. Fototipia o colotipo (1870-1930)

Este método fotomecanico se conoce por varios nombres aunque collotype en inglés y
fototipia, el término mas usado en espariol, seran los mas comunes, podemos encontrarla
en la bibliografia especializada como albertipia, calografia, gelatinografia,

fotocolografia®® o el término mas usado en los Ultimos afios: colotipo.

Esta técnica fue descubierta en 1855, aunque siempre existe discrepancia en casos de
fechas y fuentes. Por ejemplo el Graphic Atlas defiende la fecha de 1879 mientras que
Ruiz Pacheco apunta a 1868*'. Se usara hasta 1930 aproximadamente, creciendo su

popularidad a partir de 1872.

Si existe coincidencia en cuanto al inventor de la técnica, Louis Alphonse Poitevin, como
indican Jadrim, Peres y Costa en su articulo® y posteriormente sera perfeccionado por

Joseph Albert adoptando este proceso el nombre de albertipia.

El método de la fototipia sigue el mismo principio que la litografia y se basa en la
repulsién de las sustancias grasas y aceitosas y el agua, es decir, las propiedades

higroscopicas®.
El proceso es el siguiente:

Sobre una placa de vidrio se esparce una solucién de gelatina bicromatada, el vidrio es el
soporte mas usado aunqgue al principio se usaba una placa de cobre que mas adelante se
sustituira por piedra litografica**. A continuacion se interpone el negativo o cliché

0 Extraido de: RIAT, M., Técnicas grdficas..., op.cit., p. 9.

41 Véase: RUIZ PACHECO, M2 Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., op.cit., p. 62 y Graphic
Atlas, en http://www.graphicsatlas.org/identification/. [Consulta: 13/07/2015].

42\/éase: JARDIM, Maria Estela; PERES, Isabel Marilia; COSTA, Fernanda Magdalena, The rol

of photomechanical processes on the development of color printing in 19th-century catpgraphy,
en ROCA-ROSELL, A., The Circulation of Science and Technology: Proceedings of the 4th
International Conference of the ESHS, Barcelona, Barcelona: SCHCT-IEC, 18-20 Noviembre
2010, p. 1010.

43 Existe otro proceso inventado por Poitevin, la oleotipia, que se basaba en los mismos principios
de repelencia de agua y grasas o aceites. Para mas informacion sobre el proceso véase: RIAT, M.,
Técnicas grdficas..., op.cit., p. 42.

“ DE LABORDERIE, Fernand; BOISSEAU, Jean, Arte y técnica..., op.cit., p. 176.
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fotografico entre la placa con gelatina y una fuente de luz, y se insola. Tras este proceso
se moja con agua consiguiéndose que las zonas que estuvieron protegidas de la luz,
aquellas que corresponden a las zonas mas oscuras del negativo, se hinchen, mientras que
las zonas que recibieron luz quedan en completa incompatibilidad con el agua quedando
asi secas. A mayor transparencia de determinadas zonas del cliché mayor es la luz que

entra y mas seca queda la gelatina.

Las zonas que quedan hinchadas debido al agua rechazaran la tinta por el principio
anteriormente explicado, ya que la tinta es una sustancia grasa (a mas grasa la tinta mayor
sera la repulsién). En contraposicion, las zonas secas si aceptardn la tinta
proporcionalmente a lo seca que este la gelatina de la zona, las zonas medianamente duras
absorberan menos tinta que aquellas completamente secas que son las mas opacas del

cliché.

A continuacion se aplica la tinta sobre la placa, generalmente con rodillo y a mano, y se

estampa con maquinaria parecida a la utilizada en las prensas litograficas.

Esta técnica tiene sus pros y sus contras. Como puntos positivos destacamos la gran
calidad de los resultados obtenidos, lo que hizo que la fototipia se destinara a impresiones

de imagenes cuando se queria conseguir una gran calidad, reproducciones de lujo.

Por otro lado los inconvenientes son mayores. El proceso fue considerado artesanal por
el tiempo y la elaboracion que conllevaba y ese es el motivo de que no llegara a
industrializarse. La gran sensibilidad de la gelatina bicromatada hace que la preparacion
de la plancha sea un proceso complicado y laborioso. Por Gltimo, y posiblemente mas
importante en cuanto a su fallida industrializacion, debemos destacar que la tirada con

estas planchas es de solo 1000 ejemplares.

Identificacion

La identificacion de la técnica de la fototipia es posible a partir del uso de una lupa o un

microscopio® y la regulacion de la lente a 30x-50x, aunque cuando analicemos las

45 La principal diferencia entre el uso de la lupa y el microscopio es la fidelidad de la ampliacién. En el
caso del microscopio y debido a la lente de objetivo, el regulador y la luz incorporada en el aparato la
fidelidad es mucho mayor.
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reproducciones de la fototipia Thomas se us6 un aumento de 180x para mejorar la

definicién. Lo que veremos a traves del microscopio es lo siguiente:

Fig. 15. Ampliacion a 30x de una imagen creada con fototipia. Fuente: Graphic Atlas,

en http://www.graphicsatlas.org/

Esta reticulacion que recuerda a la estructura de la masa cerebral se debe a que la placa
ha sido secada en el horno, secandose mas la gelatina que, al ser estampada sobre el papel,
se rompe y deja esta particular forma bajo el microscopio. Esta reticulacion es
extremadamente fina y es la responsable de la calidad de los resultados finales y es lo que

establece la impresion como una fototipia®.

En este proceso no se utiliza la trama, se trata de una técnica para hacer impresiones de
alta calidad a partir de una hoja de gelatina fotosensible expuesta fotograficamente a la
imagen sin necesidad de utilizar una trama, el caso contrario del proceso que

explicaremos a continuacion.

“ El libro de Kodak explica que existe una variante sin reticulacion. En REILLY, James M., Care
and identification of 19th-century photographic prints, Eastman Kodak Company, Rochester,
1986.
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3.2.2. Autotipia: fotograbado directo o tramado (1875-1970)

El proceso de la autotipia fue inventado por Georg Meisenbach en 1882, esto lo defienden
la mayoria de expertos en la materia como Ruiz Pacheco o Wright en sus trabajos y aqui

no entraremos en discusién respecto a la fecha de su invencién.

La autotipia en sus inicios se enfrentaba a una clara imposibilidad la cual tenia por nombre

el original a mediatinta.

El proceso consistia en cubrir una placa de acero con gelatina bicromatada y colocar una
malla de gasa encima exponiendo esto a la luz durante unos minutos para despues retirar
la malla y colocar un objeto para exponerlo de nuevo a la accién de la luz. A continuacién
revelaba la imagen en agua donde la gelatina que no habia sido expuesta al efecto de la
luz se disolvia y por ultimo sumergia la placa en cloruro de platino que actuaba como
mordiente. Asi conseguia una imagen lista para entintar e imprimir aunque de una calidad

algo precaria®’.

Como explica Raviola en su completa obra Fotolitografia los originales pueden ser de
dos tipos: al trazo (linea) o a mediatinta. Los que son al trazo cuentan Unicamente con dos
tonos, el blanco y el negro, consiguiéndose la gradacion tonal a partir de la variacion de
esas zonas blancas y negras. El color es siempre el mismo, uno u otro, lo que cambia es
la cantidad que ese color ocupa en una determinada zona. Por otro lado los originales a

mediatinta presentan gradaciones tonales, como es el caso de la fotografia®®.

Explicado esto el problema esta en la continuidad del color ya que si queremos sacar una
matriz para estampar a partir de una reproduccion original a mediatinta solo
conseguiremos una impresion oscura. Por lo tanto es la matriz la que debe tener la
superficie preparada de tal manera que reciba la tinta en cantidades diferentes y con

variada intensidad reproduzca el original.

Eso se traduce en convertir la modulacién continua en discontinua, es decir, convertir la
imagen en una imagen tramada a partir de la descomposicién de la imagen en pequefias

partes 0 manchas regulares (circulos, cuadrados y otras formas).

47Véase: RUIZ PACHECO, M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., op.cit., p. 58.
8 RAVIOLA, E., Fotolitografia..., op.cit., p. 136.
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Sera Talbot el participe de este descubrimiento a partir de su ingenio y creara la trama
ante la imposibilidad de que la impresion capte todas las gradaciones tonales a partir del
color continuo, el cual descompone en un monton de puntos de mayor o menor tamafio,
en relacion al nivel de luz del original para cada zona, que después a la hora de entintar
aceptaran o no tinta, en mayor o menor proporcion, imitando el claroscuro (las

gradaciones tonales) del original®®.

Meisenbach sera quién, adelantandose a Josep Thomas i Bigas, patentd una técnica
comercializable en 1882 consecuencia de las mejoras evolutivas aplicadas a las primeros
procesos de Talbot. No obstante en 1885 y 1887 se incorporaran mejoras a la técnica de

la mano de Frederic Ives y los hermanos Levy respectivamente®.

Esto no quiere decir que la técnica no estuviera totalmente perfeccionada, en este caso
simplemente se afiadieron otras opciones a la autotipia de Meisenbach.

Meisenbach obtendra la patente y un método barato y comercializable aunque con
anterioridad a su patente otros métodos obtendran resultados similares, con menor
calidad, pasos mas complejos o con costes méas elevados. Asi pues hay que entender el

proceso de Meisenbach como el culmen de los procesos fotomecanicos en estas fechas.

Esta técnica estaba basada en el heliograbado y en las propiedades de determinadas
sustancias al contacto con la luz y sera el punto y final de las investigaciones iniciadas
por Talbot y un gran avance en el mundo de la imprenta ya que se consiguié un medio de

reproduccion de imagenes tonales estampables simultaneamente con el texto®L.

Las posteriores mejoras, como ya hemos mencionado, seran introducidas primero por
Frederic Ives y Max Levy. La mejora de Ives lleg6 en 1885 y consistid en pegar los dos

cristales tramados reduciendo la exposicion a una. Afios mas tarde, en 1893, Max Levy

49 La patente de Talbot como indica la obra del Instituto Getty es la patente inglesa 565 del 19 de
Octubre de 1852. Véase: C. STULIK, Dusan; KAPLAN, Art, The Atlas of Analytical Signatures
of Photographic Processes: Halftone, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2013, p. 8.

% NADEAU, Luis, Els procesos d’impressio..., op.cit..
1 RUIZ PACHECO, M? Milagrosa, Interrelaciones puntuales..., op.Cit., p. 184.
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introdujo ciertas mejoras que incidian en la calidad de las imagenes finales a partir del

uso de unas tramas mas finas®?.

La autotipia de Meisenbach como apunta M. Riat®® tiene la microestructura de una
fotografia de linea (blanco y negro) pero a ojos del observador parece estar contemplando
una fotografia de medios tonos gracias a los elementos tramados variables.

El proceso era el siguiente:

Primero se fotografiaba una diapositiva de tonos continuos en tres pasos sobre un material
fotografico duro. Tras la primera exposicion se intercalaba una trama negra (en cristal),
una estructura negra sobre un soporte transparente, y se ponia entre la diapositiva y el
material sensible a distancia. En este caso lo normal era usar una trama de lineas. Tras la

segunda exposicion se giraba en un determinado angulo y se hacia la tercera exposicion.
La segunda y la tercera exposicién se hacian con intervalos de tiempo diferentes.

Como resultado se obtenia un negativo compuesto por superficies blancas, puntos, lineas
y lineas cruzadas el cual se copiaba sobre placas de cianotipia para obtener un cliché

fotografico mediante la accion de los &cidos.

Con la primera exposicion se consigue la aparicion de los tonos negros hasta cierto tono,
la segunda exposicion con la interposicion de la trama las zonas ya ennegrecidas que
corresponden a las zonas blancas de la fotografia ennegrecen ain mas con el revelado
final. Se consiguen asi 3 valores tonales aparentes: negro, tramado lineal y blanco. Con
la Gltima exposicion, que debe ser méas larga o igual a la segunda, se mejora el resultado

para conseguir un medio tono de gran calidad.

Este negativo tramado se interpone entre la placa sensibilizada y el foco de luz (debemos
tener en cuenta que si no queremos que el negativo salga al reves antes debemos realizar
la inversion especular del mismo), se insola y se muerde la placa obteniendo asi una

matriz para estampar.

52 C. STULIK, Dusan; KAPLAN, Art, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic
Processes: Halftone, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2013, p. 4-5.

8 RIAT, M., Técnicas grdficas..., 0p.Cit., p. 48.
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Las posteriores mejoras de lves y Levy trabajaron concretamente en la obtencion de un
sistema para grabar las tramas directamente sobre la placa de vidrio. Estas placas se
untaban de una sustancia resistente al acido, una maquina grababa las lineas en esta capa
y a continuacion se aplicaba acido fluorhidrico que reaccionaba sobre el cristal y se

retiraba el resto con disolvente. Al secar la placa se aplicaba la tinta.

Estas tramas eran caras por lo que la mayoria de talleres de fotograbado usaban una copia

fotografica de la trama original de Levy.

Levy producird diferentes tipos de tramas (lineas) que se traducirén en las impresiones en

diferentes formas de los puntos.

Identificacion

La identificacion del proceso de la autotipia en impresiones se puede apreciar con el uso
de un microscopio digital a 30x. A través del aumento de la imagen hasta ese punto

VEremaos algo como esto:

Fig. 16. Ampliacion a 30x de una reproduccion creada con autotipia. Fuente: Graphic

Atlas, en http://www.graphicsatlas.org/

El proceso de Meisenbach no se puede diferenciar de otros procesos similares a simple

vista ni aumentando la imagen hasta conseguir ver la trama. Con esto me refiero a que los
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procesos anteriores (y posteriores) basados en el uso de la trama conseguian un resultado
muy parecido, idéntico en ocasiones. Lo que Meisenbach hizo fue abaratar costes,
simplificar el proceso y cambiar los soportes y materiales utilizados, consiguiendo asi una

técnica fotomecanica rentable y que daba buenos resultados.

No obstante ampliando la imagen hasta ver la técnica el proceso de Meisenbach no es

diferenciable de los demas procesos que logran un mismo resultado.

En cuanto a la técnica bajo microscopio, este caracteristico punto que vemos en la imagen
es el resultado de aplicar la tinta sobre la placa o cliché que presenta diferentes huecos en
el caso del huecograbado, depositandose la tinta en dichos huecos, y hacer presion sobre

el papel. En el caso de la impresion tipogréfica la tinta se depositaba sobre el relieve.

Dependiendo de la densidad de tinta en ocasiones podemos encontrar pequefias grietas
(Fig. 17).

Fig. 17. Ampliacion a 180x de una reproduccion creada con autotipia. Fuente: Graphic

Atlas, en http://www.graphicsatlas.org/

En la obra del Instituto Getty (2013) que trata los medios tonos han intentado determinar
el material de la placa a partir de la forma del punto, una investigacién que no resulto
fructuosa, determinando la imposibilidad de esta operacion. Ademas otros procesos como
el sylvertype, palmertype o el proceso de Meisenbach dan como resultado un punto
similar al de la trama de Ives/Levy lo cual hace que solo puedan diferenciarse de manera

cronoldgica en un corto espacio de tiempo.
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En este trabajo para distinguir el tipo de trama nos cefiiremos a los propuestos en la obra

de M. Riat en la que distingue las siguientes®*:

% RIAT, M., Técnicas grdficas..., op.cit., p. 58-63.
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3.2.3. Los medios tonos en color: cromotipografias

En el caso de las cromotipografias como la palabra indica estamos hablando de una
técnica de fotograbado en relieve a color, una técnica muy compleja.

Esta entra dentro de las técnicas que usan tramas para obtener medios tonos y dentro de
las estampaciones a partir de matriz en relieve y por ello la incluimos justo después de la
autotipia.

Vale la pena dedicar unas lineas a la fotografia en color y el color en la imprenta a partir
de procesos fotomecanicos.

La fotografia en color mas cercana a la fotografia que conocemos hoy en dia, es decir,
aquella que consiste en un simple “click” de la camara fotogréafica y la obtencién de un
negativo que tras su revelado da como resultado un positivo en color, la veremos en 1904
inventada por los hermanos Lumiére>. No obstante los primeros positivos en color llegan
en 1877 de la mano de Ducos du Hauron a partir del uso de filtros de colores primarios y
diferentes tomas®®. El resultado era un positivo directo de camara y Unico.

Anterior a esto tenemos el excepcional descubrimiento de Lippmann aunque su escaso
valor practico lo hizo caer en desuso®’.

Los sistemas de reproduccion por tricromia y cuatricromia seran pues los grandes
protagonistas del color en fotografia y en reproduccion de fotografias y se basan en el

siguiente principio como explica M. Riat:

“Todos los sistemas de reproduccion tricromdtica constan de dos fases, la separacion (o
analisis) y la restitucion (o sintesis). La finalidad de la separacion es determinar la
proporcién que habra que dar a tres colores basicos para que su combinacién, aditiva o
sustractiva segun el procedimiento empleado, restituya el aspecto del color original. La

restitucion de los colores es la operacion que consiste en tefiir las tres separaciones de tal

% Con ello nos referimos a los experimentos en tricromia a partir de la interposicion de filtros de
color entre la camara y el objeto a fotografiar que se consolidaran con la placa de cristal autocroma
de los hermanos Lumiére en 1904.

5% LAVEDRINE, Bertrand, (Re) Conocer y conservar las fotografias antiguas, Paris: Editions du
Comité des travaux historiques et scientifiques, 2012, p. 212.

S Véase: RIAT, M., Técnicas grdficas..., op.cit., p. 161.

43



manera que la superposicion (aditiva o sustractiva) vuelva producir los colores
originales™8,

En nuestro caso la tricromia se conocia como cromotipograbado y esta técnica permitia
pasar esa fotografia en color a una matriz de estampacion para llenar los libros y revistas
de imagenes a color.

Las primeras investigaciones al respecto datan de 1886 si hablamos de estampacion a
partir de diferentes matrices, cada una con un color, y 1894 en referencia a la estampacion
de una fotografia a color a partir de una sola matriz>°.

Existen dos procesos:

Para la confeccion del primero se emplea un cristal que tuviera un positivo de la parte
lineal de la composicion que se iba a trasladar y se disponia sobre una plancha de zinc
preparada con un barniz fotosensible. Todo el dibujo, excepto aquellas partes que se
desearan en un determinado color que era el que se iba a transferir al zinc, se protegian a
modo de una reserva de barniz en el cristal y siempre con un pigmento que las hiciera
opacas. El resultado obviamente era una estampacion de colores planos que, en ocasiones,
se complicaban creando una textura de puntos obtenida por mezclar con el barniz de betun
fotosensible con el que se cubria el zinc una resina granulosa.

El segundo proceso consistia en sacar 4 fotografias del mismo objeto sin mover la cAmara
ni un milimetro, ya que si esto pasaba a la hora de estampar los colores no coincidirian.
La primera fotografia era una fotografia en blanco y negro, la segunda se hacia con un
filtro rojo, la tercera y la cuarta con filtros amarillo y azul.

Después se tramaban y se hacia una placa de cada una de ellas aplicando las posteriores
tintas de color que correspondian a las iméagenes a cada placa y estampando una tras otra

componiéndose asi una imagen en color®’.

8 RIAT, M., Técnicas grdficas..., Ibidem, p. 162.

% Para la estampacion de colores a partir de una sola placa y los inicios de su investigacion a
cargo de Joly véase: RIAT, M., Técnicas grdficas..., op.Cit., p. 165-166. Para la estampacion de
colores a partir de mas de una placa Trenc atribuye el descubrimiento a Frederic Eugene Ives,
véase: TRENC BALLESTER, Eliseu, Les Arts Grdfiques..., op.Cit., p. 15-16.

80 SOUGEZ, M.-L. y GALLARDO PEREZ, H., Diccionario de Historia de la fotografia,
Cuadernos Arte Catedra. Ediciones Catedra, Madrid, 2009, p. 133. Véase también: TRENC
BALLESTER, Eliseu, Les Arts Grafiques..., op.cit., pp. 15-16.
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Por altimo se podia hacer un virado substituyendo la plata de la emulsion por el color que
le representa con la finalidad de mejorar su preservacion o bien con fines puramente

estéticos.

En caso de que se utilizaran Gnicamente los 3 colores primarios se denominaba tricromia
y si afiadian el negro (una cuarta placa con un filtro negro o gris que permitia mas
definicion en el resultado final) como se explica en el segundo proceso, recibia el nombre

de cuatricromia.

Las tricromias y cuatricromias permitian una reproduccion fotogréfica basandose en los
colores reales del original a partir de filtros cuando la fotografia ain no contaba con los
medios para captar el color y mucho menos para reproducirlo por medios fotograficos.
Dichas técnicas permitian reproducir por imprenta imagenes a color con la calidad de una
fotografia y las ventajas que proporciona la imprenta, crear muchas copias a un coste

bajo.

Identificacion

El cromotipograbado se puede diferenciar gracias al uso de un microscopio a traves del

cual, a 30x, veremos algo como esto:

Fig. 18. Ampliacion a 30x de una reproduccion creada con cromotipografia. Fuente: La
ilustracio catalana, n° 235, p. 121
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Vemos los puntos negros relativos a la trama que definen laimagen y los diferentes puntos
de color repartidos por toda la imagen.

No obstante se puede presentar de diferentes formas que pueden llevar a pensar que se

trata de una técnica diferente como vemos en las siguientes imagenes.

Fig. 19. Ampliacion a 30x de una reproduccion creada con cromotipografia. Fuente: C.
STULIK, Dusan; KAPLAN, Art, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes:
Halftone, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2013
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Fig. 20. Ampliacion a 30x de una reproduccion creada con cromotipografia. Fuente: Pel

& ploma, n° 81, portada

En todos los casos expuestos se trata de la misma técnica aunque las superposiciones del
color y el tamafio del punto varian en relacion al color que quieran conseguir y a la

densidad del mismo por zona, lo cual las hace parecer diferentes.

4. Casos practicos: las técnicas fotomecanicas aplicadas por la fototipia Thomas

en la revista artistica ilustrada

4.1. La revista artistica ilustrada

A partir de mediados del siglo XIX y durante el resto del siglo y parte del siglo XX la
imagen cobrard una especial importancia en las revistas. Esta imagen la veremos al
principio a partir de grabados creados por medios manuales que de manera gradual iran

siendo sustituidas por reproducciones fotomecanicas.

A nivel social varias fueron las causas de la introduccion de la imagen en la revista no
obstante la mas destacada es el analfabetismo. Buena parte de la sociedad era analfabeta
y laimagen, al igual que paso en el medievo con las esculturas que adornan las portaladas
de las iglesias, fue usada para transmitir la informacién asi como para manipular la
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opinidn publica por parte de una incipiente burguesia. El tiraje de estas revistas era muy

alto, al igual que la cantidad de la imagen que contenian.

La alta burguesia y los circulos de eruditos seran los responsables del surgir de la revista
artistica ilustrada, una tipologia que se caracterizaba por tener una tirada menor debido a
su contenido y el precio de la misma, el cual era algo mayor en consecuencia a la gran
cantidad de dinero que se invertia para su confeccion (estando dirigidas a un publico mas

exigente).

En los inicios de la revista artistica ilustrada destacaran las imagenes estaticas,
reproducciones de obras de arte y fotografias de paisajes, debido a las imposibilidades
técnicas derivadas de las lentas emulsiones incapaces de captar el movimiento. No
obstante con los avances técnicos y la eliminacién de este problema los dibujantes deben
abandonar su papel de representantes de la realidad y la fotografia asume este papel.

La revista artistica ilustrada cogera fuerza con la ayuda de la fotografia y favorecera los
procedimientos fotomecanicos frente a los procesos tradicionales de la xilografia o la
litografia.

A continuacién pasaré a ofrecer unos pequefios resumenes de las revistas artisticas
ilustradas con las que he trabajado, expresion del modernismo catalan, para, a

continuacidén, mostrar las tramas y técnicas recopiladas en dichas revistas.

Las revistas escogidas cumplen los requisitos marcados en la metodologia siendo estas
editadas por la fototipia Thomas, durante su gerencia y entre 1880 y 1910, del ambito
artistico y cultural y teniendo en cuenta el facil acceso a los originales.

4.2. Pél & ploma (1899-1903)

Pel & ploma fue una revista artistica y literaria editada de manera semanal desde sus
inicios en junio de 1899 hasta marzo de 1900 para luego pasar a ser una publicacion
quincenal desde abril de 1900 a mayo de 1901 y finalmente mensual de junio de 1901 a

1903, fecha en la que dej6 de publicarse.

Su director fue Ramoén Casas, Miquel Utrillo su redactor y la tipografia L’Aveng la

encargada de imprimirla y no tanto de reproducir las ilustraciones como explicaremos a
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continuacion. Muchos consideran esta revista como la continuadora de Quatre Gats y la

predecesora de Forma.

Su contenido era reproducciones de dibujos, en su mayoria de R. Casas, aunque también
contenia reproducciones de muchos otros artistas como Santiago Rusifiol, Nonell o
Anglada Camarasa, esto en su vertiente artistica, en su vertiente literaria redactores como
Utrillo, Eugeni d’Ors, Jaume Pahissa o Carles Capdevila entre muchos otros. En

definitiva artistas e intelectuales de primera linea en la época.

Esta revista, muestra del triunfo del modernismo en el entorno catalan, como todas las
publicadas en esta época en el ambito de la reproduccién artistica, es un acto de
generosidad que solo se podian permitir unos pocos. Su edicion era cara y el hecho de

que muchas revistas de este ambito duren pocos meses se debe a este motivo®?.

Aunque la tipografia L’ Aveng fue la encargada de su impresion los clichés tipograficos
provenian de la casa Thomas. Ya en el primer nimero de la revista, en la Gltima pagina,
aparece “Los clichés del presente numero han sido hechos por la casa J. Thomas, 375,
carrer de Mallorca”. Esta indicacion aparece en la mayoria de los nimeros a excepcion

de los comprendidos entre en n® 9 y el 13.

En el nimero 36 del 3 de febrero de 1900, junto a un anuncio de la fototipia Thomas en
la ultima pagina de este ejemplar de Pél & ploma maés largo de lo habitual aparece escrito
al pie de la pagina “Gravat i estampat 4 ca’n J. Thomas — Barcelona”. Aunque este niimero
parece ser una excepcion ya que el siguiente serd impreso de nuevo en L’Aveng y a partir
del nimero 69 podremos leer “Estampa y litografia Seix en San Agusti, [ 4 7, Barcelona,
Gracia”.

Dicho esto deduciremos gue siempre que se mencione a la casa Thomas como la creadora
de los clichés esta sera la responsable, ademas de todas aquellas reproducciones que,
aunque no se indique lo dicho, cuentan con la firma de Thomas que mostramos en el

apartado dedicado al editor (véase apartado 3).

®1 TORRENT, Joan; TASIS, Rafael, Historia de la Premsa Catalana, vol. I, Barcelona: Bruguera,
1966.
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4.3.La ilustracio catalana (1883-1917)

La ilustracié catalana es la segunda de las revistas graficas del campo artistico analizadas
en este trabajo. Se empezd a publicar en 1880 cada década hasta 1882 y quincenal de
1883 a 1894. Tras lo que algunos llaman “la muerte del grabado” la revista dejo de
publicarse y volvio renovada en 1903 publicandose semanalmente hasta 1917.

Naci6 en 1880, como ya hemos comentado, de la mano de Eudald Canivell, Ramon E.
Bassegoda y Jacint Laporta, dirigida por Josep Franquesa i Gomis hasta 1882, cuando
pasd a tomar el control Francesc Matheu junto al impresor Josep Thomas®?. La encargada

de su impresion sera la tipografia Ullastres situada en Ronda de Universitat n® 96.

Muchos escritores y artistas como Josep Alemany, Narcis Oller o Josep M. Folch i Torres

colaboraron en su confeccion.

Tendremos que esperar hasta el nimero 46 de la revista publicada el 10 de octubre de
1881 para ver el primer fotograbado firmado por Thomas (p. 373) y a partir de entonces
su firma ira apareciendo de manera ascendente, siendo él el Unico responsable (en los
inicios) de imagenes tramadas a excepcion de algunas que no tienen firma y por lo tanto
no podemos identificar al editor y algunas imagenes muy puntuales firmadas por otros
como el obrador de Joartzi y Mariezcurrena (n° 297 de la revista, dos imagenes firmadas

con las letras “JM” superpuestas).

Existen patrones en la aparicién de la firma de Thomas, como por ejemplo que cada vez
que aparece una obra de Pahissa el encargado de crear el cliché sera Thomas
(independientemente de que sea un grabado o una imagen tramada) y su nombre aparecera
en la esquina contraria a la de la firma del artista o también es comun encontrar la firma

de Thomas en la imagen que ocupa la portada.

A partir de 1903 las imagenes que ocupan las paginas de la revista aumentaran
considerablemente en nimero, predominaran las fotografias del natural, tramadas y con
la firma de nuestro protagonista, mientras que el grabado se reservara para las pequefias

imagenes que acomparian a algunos de los anuncios.

62 Gran Enciclopédia Catalana, La ilustracié catalana, en http://www.enciclopedia.cat/EC-
GEC-0033510.xml. [Consulta: 18/07/2015].
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4.4.Forma (1904-1907)

La tercera de las publicaciones es la revista Forma, “publicacié ilustrada d’art espanyol
antic i modern i d’obres estranjeres existents a Espanya”®3. Su publicacion se inici6 en

1904 y durd hasta 1907 editando un ejemplar cada mes.

Miquel Utrillo fue su director y el responsable de conservar el espiritu que se inici6é con
Quatre Gats y que continud con Pel & ploma y eligid la casa Thomas para su edicion.
Siguiendo la dindmica de estas revistas se dedico a las reproducciones de obras de arte
acompafadas de pequefios articulos, en catalan y en francés, muchos ellos relativos al

campo de la critica de arte.

Muchos fueron los reconocidos colaboradores que participaron en esta publicacién como
Francesc Acebal, Lluis de Zulueta, Carles Bofarull o Joan Maragall.

En el articulo que presenta la revista su director escribe:

“S’acostuma desdoblegar la naturalesa humana e dos parts: una material,
qu’és el cos i un altra indefinible, introbable, qu’és I’anima, 1’essenci i el
peque de la vida. Desapareguda aquesta, I’altra és una despullada que’s perd,
s’oblida 1 es fond separantsen les parts constitutives, un cop perduda
I’harmonia que les uneix. En ’home, demés d’aquests dos elements, nosaltres
per els nostres fins especials n’hi voldrem veure un tercer, qu’és I’Obra. .. Per
X0 és el nostre ideal, per el que treballarem am tota la fe del convenciment i
la tenacitat de la raho; és ensenyar lo millor que poguem el cervell artistic
dels productors ibérics, reproduhint... tot lo que constitueix el potencial

artistic d’una terra...”%.

Efectivamente, las reproducciones que contiene la revista son de gran calidad, numerosas
imagenes tramadas a diferentes tintas o a dos tintas y bellas cromotipografias aunque
respecto a este Gltimo grupo cabe remarcar que a medida que la revista se acerca al final

de su publicacion las imagenes a color descienden en niumero.

63 Como se indica en el primer nimero de la revista.
6 TORRENT, Joan; TASIS, Rafael, Historia de la Premsa..., op.cit., pp. 381-382.
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4.5.Reproducciones, técnicas y tramas de la casa Thomas

Las técnicas trabajadas en el obrador Thomas en las revistas analizadas no son muy
variadas en cuanto a numero pudiéndose dividir entre reproducciones tramadas,
cromotipografias y fototipias. Descartamos en este trabajo técnicas como el grabado y la
copia al carbon que aparecen en algunas de las revistas analizadas pero no pertenecen a

la fotomecanica.

No obstante dentro del campo de las reproducciones tramadas Thomas no trabaja con una
Unica trama sino que hace uso de todo tipo de tramas adaptadndolas a las necesidades de
cada imagen. Asi pues hara uso de la trama de Meisenbach (Fig. 21), la de punto redondo,

la de punto cuadrado, la trama de grano y la de punto eliptico.

Analizando muchas méas imagenes de las que se incluyen en este trabajo se puede deducir
que la trama de Meisenbach y posteriores, tramas de puntos, parecen ser las mas
adecuadas para la reproduccion de fotografias del natural, fotografias de pinturas y
esculturas. En cambio la trama de grano se utiliza para las fotografias de dibujos a l&piz
seguramente por la facilidad que tiene la trama de grano para copiar la linea del grafito.

Fig. 21. Comparativa de una trama estandar resultado del proceso de Meisenbach (Riat,

2006) con una trama de Thomas

La evolucion de la trama y la innovacién en los procesos fotomecanicos dan mas
definicion y claridad a las imagenes. En las primeras imagenes tramadas las zonas en
blanco de pequefio tamario se ven algo grises, como pixeladas, y esto nos deja reconocer

las imagenes tramadas a primera vista sin el uso del microscopio.
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En cuanto a la tinta lo normal es el uso de la tinta negra aunque a medida que evolucionan
las técnicas empiezan a aparecer reproducciones de medios tonos en otros colores como

el rojo o el azul, un antecedente del cromotipograbado.

Thomas también haré uso del grabado tradicional en algunas ocasiones, especialmente en
el caso de Pahissa. Estos grabados son féciles de distinguir de las técnicas fotomecanicas

como podemos ver en la siguiente imagen (Figs. 22 y 23).

Fig. 23. Campo de heno y ampliacién de la misma imagen a 30x

Como podemos ver las lineas del grabado bajo microscopio tienen los bordes definidos y

esas lineas van de ancho a estrecho debido a las herramientas usadas para su confeccion.

En la otra imagen podemos ver una serie de lineas que representan un campo de hierba.
A primera vista parece un grabado pero tras examinarlo méas de cerca podemos ver que
esas lineas se componen de los pequefios puntos blancos y negros que caracterizan al uso
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de una trama. En este caso los bordes de la linea no estan definidos y siguen las formas

onduladas de los circulos.

Otra de las maneras de distinguir entre el grabado y la trama de puntos es fijarse
detenidamente en el patron que siguen los circulos (algo que no es aplicable a las tramas
de grano). Muchos grabados tienen pequefios circulos hechos con herramientas manuales
y pueden ser confundidos con la trama de puntos, no obstante si esos puntos no siguen un
patrén no se trata de una trama de puntos. En este caso la primera imagen corresponde a
un grabado, donde vemos que los puntos estan descolocados y la segunda imagen esta

pasada por una trama (Fig. 24).

Fig. 24. Comparacion de un grabado y una trama a 30x

En cuanto a las reproducciones en color usando la trama Thomas también estuvo al dia.
Este tipo de tramas en ocasiones pueden parecer dos tipos de tramas diferentes
dependiendo que parte de la imagen se mire (Fig. 25). En el siguiente ejemplo vemos dos

imagenes de trama que parecen diferentes pero son la misma.
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1) (2)

Fig. 25. Portada Pél & ploma, n° 81 de octubre de 1901 y ampliaciones de las zonas 1y

2 marcadas en la misma imagen a 30X

Por ultimo técnicas como la fototipia o la copia al carbon (siendo esta Gltima una técnica
fotogréfica y no fotomecénica) parecen utilizarse en ocasiones muy concretas, cuando se

quiere conseguir una reproduccién de gran calidad y sobre un papel de mayor gramaje.
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45.1. Tramas de punto anteriores al descubrimiento de Meisenbach

Como ya hemos comentado en el apartado dedicado a la autotipia no es posible
diferenciar entre el proceso de Meisenbach y los procesos anteriores ni a simple vista ni
bajo microscopio. No obstante si tenemos en cuenta la fecha en la que se patento el
proceso y cuando Thomas empez6 a hacer uso de la misma podemos diferenciar algunas

imagenes creadas con procesos de trama anteriores al descubrimiento de Meisenbach.

La ilustracio catalana, n° 46 del 10 de octubre de 1881, p. 373
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Trama correspondiente a la imagen anterior
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Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.2. Tramas de grano

Las denominadas tramas de grano se encuentran principalmente en las reproducciones de
imagenes creadas con grafito, aunque no es exclusivo de dichas imagenes. Se caracterizan
por una reticulacién similar a la que podemos encontrar en la técnica de la fototipia pero
de con mayor densidad de tinta y mas irregular, sin llegar a crear celdillas cerradas como

pasa con la fototipia.

Trama correspondiente a la imagen anterior
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La ilustracio catalana, n° 138 del 15 de abril de 1886, p. 200
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p. 97

n°® 162 del 15 de abril de 1887,
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la imagen anterior

Trama correspondiente a
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Trama correspondiente a la imagen anterior
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Pel i ploma, n° 76 del 15 de mayo de 1901, p. 4

Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.3. Tramas relacionadas con la estructura de Meisenbach

Con la patente de Meisenbach se consiguioé un proceso rapido y economico totalmente
comercializable y adaptable a todas las imprentas. La trama en cierto modo se aclaro y
aparece menos sucia si la comparamos con aquellas anteriores al proceso de Meisenbach
aungue esto no tiene por qué ser consecuencia directa del cambio de técnica.

Las dos primeras imagenes son las primeras creadas por Thomas por el nuevo proceso

quimico de reproduccion.

La ilustracio catalana, n® 102 del 15 de enero de 1884, p.12. Primer grabado directo de

Thomas por el método de Meisenbach
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La ilustracio catalana, n® 166 del 15 de junio de 1887, p. 161

Trama correspondiente a la imagen anterior
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La ilustracio catalana, n° 274 del 15 de diciembre de 1891, p. 360

Trama correspondiente a la imagen anterior
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Portada Pel & ploma, n° 59 del 1 de septiembre de 1900

Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.4. Tramas de punto eliptico

La trama de punto eliptico no es muy comudn entre las reproducciones del obrador
Thomas, al menos entre las imagenes de las revistas analizadas. Se caracteriza por la

forma oval del punto que en algunas ocasiones dejan una caracteristica linea dentada.

Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.5. Tramas de punto cuadrado

Este tipo de trama también es bastante infrecuente y su particularidad es el punto

cuadrado.

Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.6. Tramas de punto redondo

La trama de punto de redondo es facilmente diferenciable del resto por la perfeccion y el

tamanio de dicho punto. El punto suele ser mas grande y su forma esta mejor definida.
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Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.7. Cromotipografias

Las cromotipografias siguen los principios de la autotipia con la novedad de la aplicacion
del color. Como hemos explicado en el apartado 3.2.3 hablaremos de tricromias o

cuatricromias dependiendo del nimero de colores utilizados.

En el caso de la técnica cromotipografica debemos analizar con el microscopio varias
zonas de la imagen para cerciorarnos del tipo de técnica que se trata. Dependiendo de la
densidad de color de la zona que observemos pueden parecer técnicas totalmente

diferentes o podemos encontrar tramas diferentes para una o mas de las matrices de color.

La ilustracio catalana, n° 235 del 30 de abril de 1890, p. 122-123
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Trama correspondiente a la imagen anterior

Trama correspondiente a la imagen anterior
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La ilustracio catalana, n® 298 del 15 de diciembre de 1892, p. 262-263

Trama correspondiente a la imagen anterior
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Pel & Ploma

Trama correspondiente a la imagen anterior
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Forma, n° 1 de febrero de 1905, p. 9

Trama correspondiente a la imagen anterior
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4.5.8. Fototipias

Esta técnica suele utilizarse cuando se quiere conseguir una reproduccién de gran calidad.

Se diferencia bajo microscopio a 180x por su reticulacion similar a la estructura cerebral.

Con los avances técnicos sera comun encontrar las estampaciones de las matrices

fototipicas en diferentes colores.

P

La ilustracio catalana, n° 247 del 31 de agosto de 1890, p. 322-323

Ampliacion correspondiente a la imagen anterior
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La ilustracio catalana, n® 249, 22 época, del 8 de marzo de 1908, p. 157

Ampliacién correspondiente a la imagen anterior
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Pél & ploma, n° 83 de diciembre de 1901, p.2

Ampliacion correspondiente a la imagen anterior
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Forma, n°2 de marzo de 1904, p. 51

Trama correspondiente a la imagen anterior
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45.9. Tramas mixtas

Por lo comun del uso de las técnicas mixtas en las revistas artisticas ilustradas analizadas
en este trabajo he creado un apartado especifico. Aqui podemos ver desde la combinacién
de diferentes tipos de trama hasta el uso de los retoques de color a mano sobre las

imagenes tramadas como es el primer caso.

Trama correspondiente a la imagen anterior
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Forma, n° 2 de marzo de 1904, p. 81. Trama de punto marrén y de grano amarillo

Trama correspondiente a la imagen anterior
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Forma, n°® 17 de 1907, p. 235. Cromotipograbado con trama de punto y azul aplicado

con trama de linea

Trama correspondiente a la imagen anterior
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5. Conclusiones

A partir del andlisis de las imagenes y sus tramas expuestas en el apartado anterior

podemos extraer las siguientes conclusiones.

Podemos decir sin lugar a dudas que Thomas estuvo siempre adaptado a las ultimas
novedades en referencia a la reproduccion de fotografias. Y no solo Thomas sino también
sus hijos siguieron estando al frente de las innovaciones en su campo y de su introduccion
en Espafia como se indica en un pequefio articulo escrito por los redactores de La
vanguardia y publicado en este diario el 10 de octubre de 1926 en homenaje a la muerte

de Josep Thomas i Bigas:

“Al corriente de cuantos progresos se realizan en el extranjero en el arte
tipogréafico puso todo su empefio y no escasa inteligencia en introducirlos
en Espafia, logrando con ello elevar el nivel de la consideracidn publica con
respecto a los “Talleres Thomas”, por los trabajos que los acreditan por el
esmero tipografico y el buen gusto que los caracterizan [...] dispuesto a

introducir en su industria los progresos mas recientes a ella atafiaderos...”.

Antes de que el procedimiento de Meisenbach empezara a expandirse Thomas ya hacia
uso de la trama para copiar fotografias de pinturas, dibujos y esculturas a partir de la

obtencion de un cliché de medios tonos.

Meisenbach crea el nuevo método de reproduccion de fotografias de medios tonos en
1882, una nueva manera de crear una trama y un proceso diferente, rapido, barato,
efectivo y que se adaptaba perfectamente al mundo de la imprenta y en menos dos afos
Thomas ya habia adaptado el proceso de Meisenbach consiguiendo “un nuevo sistema de
grabado directo del natural, procedimiento de J. Thomas” como se anuncia en La
ilustracion catalana, aunque por falta de informacién no sabemos en qué consistian

exactamente los cambios propuestos este.

Ademas de las tramas propias del proceso de Meisenbach también podemos ver otras

tramas como la de grano, de punto cuadrado, punto eliptico o punto redondo, mostrando
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una gran variedad de tipos de trama. No obstante la trama de punto es la trama mas
utilizada tanto para reproducciones en tinta negra como reproducciones monocromas y
multicromas seguida de la trama de grano, apareciendo los demaés tipos de trama de

manera mas puntual.

Estos datos nos indican la variedad de trama en la fototipia Thomas y la frecuencia de uso

de las mismas.

Técnicas como la fototipia o las técnicas mixtas las encontramos cuando se busca una
calidad superior como es el caso de la imagen de la revista Pél & ploma, n° 83 de
diciembre de 1901, p.2 (segun la encuadernacién dada en la actualidad) que pertenece a

una “serie de 6 facsimiles tirados en color por la casa J. Thomas, de Barcelona”®.

Analizando las imagenes publicadas en La ilustracié catalana en el afio 1910 a partir de
octubre (estando los hijos a cargo de la empresa tras la muerte de Thomas) vemos que las
técnicas y tramas siguen siendo las mismas y la firma de Thomas aparece puntualmente.
Esto se puede deber a que el apellido de los hijos heredado del padre era Thomas aunque
es obvio que el prestigio que mantenia dicha firma hizo que no se cambiara.

El interés por la tecnologia y las técnicas mas modernas del campo de la fotomecénica,
los viajes al extranjero realizados para instruirse y aprender entre los que destaca el viaje
junto a Mariezcurrena a los talleres de Guillot, su profesionalidad y variedad de técnicas
que dominaba en su negocio demostrado a traves de este trabajo y a partir de los anuncios
de época donde ofrece una gran variedad de técnicas y la gran calidad obtenida en sus
trabajos son los puntos que dan solidez a las conclusiones de este trabajo y demuestran lo
importante de la figura de Thomas dentro de la fotomecénica a nivel nacional e

internacional.

Refiriéndome a hora a las diferentes fases del trabajo debo destacar que la fase de
documentacién e investigacion sobre las técnicas fotomecéanicas y la figura de Josep
Thomas i Bigas cubren algunos de los principales objetivos como la exposicién de las

diferentes técnicas fotomecanicas y determinar su proceso Yy caracteristicas, reconocer y

65 pgl & ploma, nim. 81, 1 oct. 1901, en ARCA
http://mdc2.cbuc.cat/cdm/compoundobject/collection/pelploma/id/173/rec/77.
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comparar o poner el valor la figura de nuestro protagonista a partir del estudio de su

recorrido profesional y de las impresiones en las revistas artisticas ilustradas analizadas.

La parte dedicada a la fotomecanica ha sido especialmente complicada por lo especifico
del tema, la cantidad de materiales, productos y procesos que intervienen en cada técnica
y la problemética derivada de la contradiccion que existe entre diferentes autores cuando
se explica una determinada técnica u otra y se intenta explicar el proceso y su
identificacion.

Es importante remarcar en referencia al trabajo de campo el uso de las reproducciones
originales extraidas de las revistas originales que pude consultar gracias a la
profesionalidad de los trabajadores de la Biblioteca de Catalufia. Las imagenes analizadas
y las técnicas determinadas a partir de su ampliacién con el microscopio digital han sido
contrastadas con la bibliografia especializada y las fuentes en todo momento presentes y
mencionadas en este trabajo ofreciendo asi una informacion fidedigna que hasta la fecha

no estaba presenta en ninguna fuente bibliografica.

Solo algunos recursos de otros paises ofrecian reproducciones fotomecénicas con sus
respectivas ampliaciones hechas para diferenciar las técnicas y tramas (como es el caso
del Graphic Atlas) y con el presente trabajo ahora también Catalufia cuenta con un
muestrario y varias aclaraciones relacionadas con las técnicas y tramas utilizadas en

procesos fotomecanicos en nuestro pas.

Gracias a ello y a la comparativa cronoldgica referente a las fechas de invencion de las
técnicas y la asimilacion y uso de la casa Thomas de las mismas el carécter pionero y
vanguardista del obrador Thomas queda més que justificado.

Los resultados obtenidos son satisfactorios convirtiéndose este trabajo en un (til
documento de referencia en relacion a la figura de Josep Thomas i Bigas, pionero en las
técnicas de fotograbado, y las técnicas fotomecénicas en general y las usadas
especificamente en el taller durante su gerencia en las revistas artisticas ilustradas
propuestas y mostrando este Unicamente una pequefia parte de todo lo que rodea a Thomas

y la fotomecanica.
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5.1.Posibles vias de investigacién futuras

El presente trabajo ofrece una informacién muy completa referente a la figura de Josep
Thomas i Bigas y en consecuencia este campo de investigacion queda algo limitado. No
obstante la investigacion a través de su produccién y su empresa aun tiene mucho que

contarnos.

Analizar todo el material que salié de la fototipia Thomas es una de las posibles vias de
investigacion, no solo revistas sino también libros, postales y otros soportes como los
mencionados en apartados anteriores. A partir de esta investigacion se puede determinar
la produccién de la misma y su alcance (que salio de las fronteras espafiolas) y a partir

del estudio de las técnicas podemos establecer una mas sélida evolucion y comparativa.

En este punto seria interesante analizar la coleccion conservada en el Instituto de Estudios
Fotograficos de Catalufia. En su archivo se encuentra la coleccion mas amplia de
negativos y clichés de la casa Thomas que hay disponible en consulta pablica. Aungue su
fondo se caracteriza por el gran nimero de negativos fotogréficos originales también
custodian un respetable numero de placas tramadas para tricromia y cuatricromia que

pueden aportar nuevos datos a este trabajo en referencia a los pasos técnicos intermedios.

Analizar otras revistas como LI (cuyo director fue Lluis Tasso Serra) para ver
heliograbados nos acercard mas a los inicios de la fotomecéanica en general y la
introduccidn de la técnica del heliograbado en Espafia, cuyos primeros ejemplos aparecen

contenidos en esta publicacién y en otras como Arte y letras y Museo militar.

Comparar la produccién y técnicas de la casa Thomas con otras empresas de la época, no
solo en Catalufia sino también a escala nacional como la casa Hauser y Menet, otra de las
pioneras, nos daria mas datos para afianzar lo revolucionario de las aportaciones de
Thomas y su importancia en el mundo de la edicion gréfica. Las colecciones de postales
de Lucien Roisin o la produccion de Joaritzi y Mariezcurrena serian dos buenos ejemplos
con los que comparar nuestro caso, especialmente estos dos Gltimos por ser coetaneos y

competencia directa de Josep Thomas i Bigas.

La comparacion con otros productores extranjeros seria un segundo estadio de

investigacion dentro de esta linea para asi poder evaluar la calidad.

Por otro lado seguir ahondando en las técnicas fotomecanicas seria mas también

necesario. La bibliografia muchas veces discrepa no solo en las fechas de creacion o el
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inventor de determinadas técnicas sino también en los diferentes pasos que estas técnicas
deben cumplir para llegar al resultado final. Analizar la historia y evolucion de cada
técnica de manera detallada y, en caso de que sea posible, analizar los clichés (algo a lo
que no hemos podido tener acceso en esta ocasion) mejoraria todo este trabajo y trabajos

futuros.

Relacionado con la fotomecanica y su historia investigar sobre la introduccion de estas
técnicas en las escuelas de bellas artes podria darnos una perspectiva diferente y muy

interesante de esta tematica.

Finalmente comparar la historia de la imprenta y la evolucion de la maquinaria de
impresion en relacion a la produccion y evolucion fotomecanica, analizando su

adaptacion, seria el ultimo de los campos de gran interés.
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ANEXO B. FONDO PEDRO PONS

g Universitat de Barcelona

<= o
CRAI Eiblioteca =
Medicina
Arxiu Dr. Pedro Pons /Carrer Mallorca
Topografic |Descripcio Expedient Descripcio Document
Factures i rebuts de Agusti Pedro Juan en la gestié del  |Factures i rebuts dels anys 1930 i 1931 soltes en la
C17 D1 immable i opertura de la seva consulta privada del gestid de la apertura de |a seva consulta privada al
Carrer Mallorca. Carrer Mallorca.:
. . Sobre de carta dirigida a Agusti Pedro Pons al Carrer
C9 D8 ;l:?tr;:: carta dirigida a Agusti Pedro Pons de Salvat Mallorca 293 Portal a la facultat de medicina de Salvat
Editores S.A. del carrer mallorca 41.
Rebut del ajuntament de Barcelona, zona 52 a Agusti
Rebut del ajuntament de Barcelona, zona 52 a Agusti  |Pedro Pons per un trasllat de mobles al carrer
c1eD13 Pedro Pons per un trasllat de mobles. Mallorca 250 amb un import de 67,50 Ptes el dia 1 de
Juliol de 1520
Factures i rebuts dels anys 19301 1931 soltes en la
gestié de la apertura de la seva consulta privada al
Carrer Mallorca.:
Factures i rebuts de Agusti Pedro Juan en la gestié del | Factura de Calvet e Hijo agentes de Aduana
Cl7D1 immaoble i opertura de la seva consulta privada del Colegiados, Importacion exportacién, en un sobre el
Carrer Mallorca. 30 d Agost de 1930; a Agusti Pedro Pons pel cost de
dues capses amb un pes de 368 Kg procedents de
Juliol de 1920
Factures i rebuts dels anys 19301 1931 soltes en la
gestié de la apertura de la seva consulta privada al
Carrer Mallorca.:
Factures i rebuts de Agusti Pedro Juan en la gestid del | Factura de Calvet e Hijo agentes de Aduana
C17D1 immoble i opertura de la seva consulta privada del Colegiados, Importacidn exportacién, en un sobre el
Carrer Mallorca. 30 d Agost de 1930; a Agusti Pedro Pons pel cost de
dues capses amb un pes de 368 Kg procedents de
Paris amb destinacié al Carrer Mallorca 293. Al
document es detalla el material amb els costos:
Targeta impresa i manuscrita de pagament de la
L Contribucién de Usos y Consumos , Patente nacional
Targeta de pagament de_ Ia Contrl.bumon.c'ie Usosy de circulacion de Automaobiles de 1954, del vehicle
caipre  |Consumos, Patente nacional de dirculacion de |ntim. B 82348 Marca Citroén de 12 HP. de Barcelona
Automobiles de 1954, del vechicle del Dr. Agusti Pedro i . )
Bons. del Carrer Mallorca 293 propietat del Dr. Agusti Pedro
i Pons que va satisfer per patent 440 Ptes al 2on
semestre de 1954.
F 844 Arxiu |Fotografia artistica del Dr. A. Pedro i Pons a la Seva Fotografia artistica del Dr. A. Pedro i Pons a la seva
Fotografic  |Biblioteca. Biblioteca del seu domicili al carrer Mallorca
Cs5D24 i
Carpeta
fotos grans
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