EUSKALERRIAREN ALDE

Ao 1 H REVISTA DE GULTURA VASCA Hl‘ﬁmlm”ﬂ

PARA EMPEZAR

Ante Ia inmensa importancia que concedemos al desarrollo del
teatro lirico vasco, no vacilamos un momento en dedicar todo el
espacio que merece, al paso decisivo que los euskaldunas hemos
dado respecio de ese particular. Las representaciones de Mendi-
Mendiyan que se han verificado en San Sebastian, nos presentan
ocasion favorabilisima para mostrar nuestras vivas simpatias 4 la
Sociedad Coral de Bilbao, que inicié la campaiia cuando EUSEAL-
ERRIAREN ALDE no habia salido aidn 4 la luz piiblica, y al Orfedn
Donostiarra que ha proseguido en San Sebastiin la labor comen-
zada en Bilbao por la Sociedad Coral. Conste, pues, que en em-
peos de esla indole la Sociedad Coral y el Orfedn Donostiarra y
cuantos secunden sus iniciativas encontrardn en nosotros incon-
dicional apoyo.

Por eso aplaudimos con el mayor entusiasmo sus campanas de
arte vasco y las dedicamos en EUSKALERRIAREN ALDE el espacio
que merecen; seduramente todos nuestros lectores nos lo agrade-
cerdn, como verdn tambin sin duda con buenos ojos las noticias
que insertamos de las Pastorales vascas. Estas Pastorales han
sido hasta hace muy poco tiempo, las tnicas obras vascas que se
han visto en escena, y porque solo han sido representadas al otro
lado del Bidasoa, los de esta parte apenas si han tenido ninguna
noticia de ellas.

Justo es, pues, que ahora, al nacer un teatro vasco pujante y
nuevo, dediguemos un recuerdo 4 las Pastorales.

EUSKALERRIAREN ALDE.
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El Teairo popular de los Bascos

Entre las costumbres conservadas por los Bascos, costum-
bros que se han perdido en el resto de Francia, ninguna hay
tan interesante como las Pastorales, 1a Tragedia y el Drama
Basco, que se representan atn en primavera y en verano,len
las fiestas solemnes, después de Pascuas y por los dias de San
Juan 6 San Pedro. Existe también el Charivari, que se baila
por Carnaval, y que os muy digno de atencién y acaso més
popular que las representaciones de Pastorales.

Las Pastorales Bascas, la Pasion de Ober-Ammergau en
Baviera, algunas piezas religiosas de Espafia y los Misterios
Bretones, son los tltimos vestigios de aquellos grandes dra-
mas de la Edad-Media que con los titulos de Milagros, Mora-
lidudes y Misterios, han sobrevivido hasta nuestro siglo. La
representacién dramitica de las grandes oscenas Biblicas 6
Evangélicas comenz6 pronto en la historia del cristianismo.
La mayorfa de ostos antiguos dramas se ha perdido. Pero
poseemos el Christus Pations, el Cristo quo sufre, atribuido
4 San Gregorio Nazianzeno (370-390) pero que probable-
mente serd obra de algdn otro Gregorio que vivié por el afio
572. Parece que la tradicién de ostas representaciones dra-
miticas ha sido conservada en los conventos, & juzgar por las
obras de Hrosvithe, Abadesa de Gandersheim (920-968). Se
encuentran también vestigios de estos Misterios, despuds del
siglo XT, y casi por los mismos afios, en Inglaterra, en Bre-
tafia, en Francia y en la Provenza (1). Se escribian en Latin,
en Bretén, en Inglés y en lengua Romana. Los mds antiguos
son probablemente los que fueron escritos en longua céltica,

(1) J. Diez. La podsic des Troubadours, traduceion del barén J. de
 Roisin, pag. 232; Paris, 1845.



EUSKALERRIAREN ALDE 195

en Brotafin, que ha conservado la costumbre casi hasta nues-
tros dfas.

En Inglaterra se encuentran dramas do estos en lengua
céltica, en la literatura del Pais de Gales, y en el resto del de
Cornuailles, donde hasta el dltimo siglo se hablé un idioma
céltico que ha desaparecido complotamento,

Estas representaciones dramdticas fueron muy populares
durante toda la Edad-Media. Eran uno de los mejores medios
de instruccién para ol pueblo, y con las Canciones de Gestas
v los cuentos del Folk-Lore, Ia tinica literatura verdadera-
mente popular. Al principio se representaron casi exclusiva-
mente en la época de las grandes fiestas del afio cristiano,
por Navidad, por Pascuns, por Pentecostés; pero cuando el
papa Urbano IV on 1264 instituyé la fiesta de Corpus-
Christi, este fué el dia especialmente dedicado 4 las grandes
representaciones religiosas. Prucba de ello son las numerosas
plezas, Loas, y Autos de Calderén y de otros autores dramd-
ticos Espafioles. Pudiera cabor la sospecha de que estas

Tramdticas tan ligadas al Cato-
Miclehoo sl eiaa el Baa Modia Hliflesan sata andesiiso
en el momento de la Reforma y del Renacimiento, cuyo espi-
ritu era tan contrario al de los siglos anteriores. Pero no fué
eso o sucedido, 6 por 1o menos, no sucedi6 inmediatamente.

La repr més espléndida, de ouya deseripeion
han llegado notioias hasta nosotros, fué la del Misterio de los
actos de los Apdsioles, representado en Bourges en 1536.
«No tenfa menos de cuarenta jornadas y fué puesto en escena
con un lujo de trajes y decorado que sobrepujé i cuanto
hasta entonces se habifa visto. Tomaron parte en la represen-
tacion 494 personajess. El autor de este gran Misterio fug un
doctor de la Tglesia Reformada, Juan Chaponneau (1). <La

(1) Notice sur Jehan Ohaponnean, Docteur de UEglise Réformée,
por Emilio Picot. Paris, 1879.

«El Misterio de la Pasion representado en Angers el 12 de Agosto de
1486, fué corregido por el Dr. Johan Michel. Empieza asi:

«Comienza el Misterio de la Pasién de nuestro Salvador Jesucristo,
con las adiciones y correcciones introducidas por el muy elocuente y cien-



195 EUSKALERRIAREN ALDE

tragedia do Santingo, escrita 4 fines del siglo XVT por Ber-
nardo Bardon de Brun, se representé por vez primera en
Limoges, en 1596 (1).

Poro el arte dramdtico popular de la Edad-Media no era
religioso exclusivamente. Habfa también obras laicas y pro-
fanas. Es cosa sabida que de entre los religiosos y del clero
salieron los principales escritores do la Edad-Media; los laicos
apenas escribian; de modo que las piezas religiosas que se
representaban ordinariamento en los conventos los dfas en
que la Tglesia celebraba grandes solemnidades, son casi las
tinicas que han podido conservarse.

Pero entre los laicos, entre los juglares y trovadoros (2),
en los mercados de las grandes ciudades, en las plazas de los
pueblos, en los patios de los castillos do los nobles, las piezas
representadas no fueron siempre inspiradas en la Biblia, en
el Evangelioy en ln vida de los santos; habfa piezas de
todos géneros, algunas muy libres, que provocaban la risa
burda y daban libre eampo 4 la alegefa francesa. Ademds, la
Hagiografia, la loyenda religiosa, tenfa un temible rival en
la gran leyenda Céltica del Rey Artus y de los caballeros de
la Mesa Redonda, en el ciclo Carolingio y en todas las histo-
rias de las Canciones de Gestas.

Las Pastorales Bascas se caracterizan porque, como los
Misterios Bretones, no solo nos han transmitido piezas inspi-
radas en la Historia Sagrada, en la Vida de los Santos, sino
también en la Gran leyenda Carolingiana, en Ia de Jos Caba-

tifico Doetor Jehan Michel. Este misterio fué representado en Angers eon
gran @xito y suntuosidad el aiio 1486, 4 fines de Agosto.»

<La ropresentacidn durd euatro dias. 87 actores salieron i cscena on la
primera jornada, eien en la segunda, ochenta en la tercera, y ciento cinco
en la cuarta, sin contar los que hacian papeles do judios, diablos, soldados
¥ otros personajes.

Jean Michel de mmemc etle .vynm de la Passion, por M. Achille

Chereau, piginas 2-3, Pari: 1864,

(1) Memoria del Con_q?cs des Samfm Sevantts dn-co tenge dtnl
1853.

(2) Bspagne et Provence, por Eugenio Baret, pig. 82, Paris 1857, y
Les Troubadours, del mismo autor, pigs. 84-37, Paris, 1867,
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lleros de la Mosa Redonda, en la de los doce pares de Fran-
cia y también en la bufa risa Rabelosiana de nuestros ante-
pasados.

Podemos comparar muy bien las Pastorales Baseas con
los Misterios 6 Tragedias Bretones. Encontraremos entre
unos y ofras gran semejanza. Los personajes son los misme
la exposicion es casi idéutica; el nimero de papeles, las di-
mensiones de las obras son easi ignales. Bajo el aspecto lite-
rario, creo que los Misterios Bretones son superiores 4 las
Pastorales Bascas, pero en lo que concierne al modo de po-
nerlas en escena, & la accion del drama, 4 la representacion,
los Bascos han conservado por tradicion rasgos de mucho
mayor interds, que se remontan mds alld de laEdad-Media,
casi hasta las tradiciones del antiguo teatro Gricgo.

La persona que conozea el teatro Griego no puede asistir
4 la representacion de una Pastoral Basca sin ver sus semo-
janzas cou el teatro de Eschilo, de Sofocles, de Euripides 6
de Aristofanes. Todas las escenas se desarrollan al aire libre.
Hay mezcla de misica, do baile y de canto, sin quo jams
baya faltado ninguna de las tres cosas. En todos los idiomas
dela Europa moderna los términos téenicos de Ia poosia
demuestran adn la estrecha relacion que existia entre la mu-
sica, la poesfa y la danza. El verso, versus, es el movimiento
giratorio que 108 uctores Bascos hacen siempro al entrar; los

_pies marcan literalmente la medida, el metro; el chorus, los
Satanes, en su danza repetida, hacen la vuella, la estrofa
y la revuelt, la antiestrofa; todo ello estd indicado no sola-
mente por la voz de quien declama, sino también por la md-
sica, por el pago, y por la danza de los actores. Hay también,
¥ este es quizd el dato mds curioso, un verdadero chorus en
lus Pustorales Bascas. Un coro, 6 ehorus es de rigor en todas
las Pastorales, como en todas las piezas Griegas; un ckorus
que baila como bailaban los ¢horus griegos, que canta una
melodia mucho mis complicada que In de los demis actores.
Pero este ¢horus en el antiguo teatro representaba siempre
ol papel de juez, do moralizador, de consejoro discreto, cuyo
deber era, como dijo muy bien Horacio,
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Ille bonis faveat, et consilietur amicis:

Et regat iratos, et amot pacarc tumentes,

Tile dapes laudet mensce brevis; ille salubrem
Justitiam, legesque, et apertis otia portis:
Ille togat commisssa, Deosque precetur et oret
Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis (1).

Este bello papel estd invertido en el coro de las Pastorales
Bascas. Los Safanes, el coro que baila, en lugar de [avorecer
4 los buenos, los atormenta y se opone siempre 4 sus deseas.
Son verdaderos diablos; tientan y persiguen i los piadosos,
seducen @ los inocentes, y son la causa de todo el mal, de
todos los erfmenes, de todas las maldades que se presentan
en el curso del drama. Para comprender bien su papel y
la poesia de su acci6n, es necesario recordar quo aunque los
salanes son visibles y aparecen en-escena, frecuentemente
aparentan ser invisibles, por lo menos para sus vietimas;
este es el caso mds frecuente on las escenas de tentacion (2).

WEBSTER.

(1) Horattii Opera. De arte pottica., ad Pisones.

(2) Hemos oido afirmar varias veces que la palabra safuns debe
ser Sautants, por que los Satanes saltan 6 builan siempre en escena. Para
cualquiera que haya leido una sola Pastoral esta explicacion es inadmi-
sible.
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Noticias curiosas acerca de las Pastorales

ANTIGUEDAD DE LAS PASTORALES

¢En qué fecha y por quiénes fueron escritas las primeras Pas-
torales? No existen documentos ni tradiciones que os lo ens
fien, y nos vemos obligados 4 hablar por conjeturas.

Segtin A. Chao, los origenes de este teatro se remontan al
siglo x. Segin Francisco Michel y J. Vinson, nacié entre los
siglos xuit y xv, es decir, cuando los misterios y las novelas de
caballeria estaban muy en boga y cudindo la guerra de reconquista
atrafa sobre la lucha de los cristianos y musulmanes la atencién
febril de toda la Europa occidental. W. Webster cree, por el con-
trario, que es imposible atribuir 4 las pastorales {anta antigiiedad,
pero afirma, sin embargo, que se ve en ellas la influencia cjercida
disimuladamente por la mitologia, la métrica y la especial consti-
tucion de Ja antigua orquesta.

A nuestro entender, To tinico que realmente se puede afirmar
es que por su tipo, las pastorales se relacionan con una forma dra-
matica caida en desuso 4 fines del siglo xvi. En efecto, se ase-
mejan en mds de un aspecto, 4 los «misterios»; no estan divididas
en actos ni en escenas; representan <historiass cuyos episodios
se desarrollan en los mas heterogéneos lugares y se distancian
en gran niimero de afios; admiten una continua mezcla de lo tragi-
o con lo cémico. Y lo que por ofra parte nos induce d creer que
el habito de componer asi las pastorales estaba ya consagrado por
el uso, cuando el Renacimiento, desacreditando la antigua libertad
del teatro francés, rehabilité las reglas llamadas de Aristoteles
¥ sujet6 4 los dramaturgos 4 la_imitacion del teatro greco-latino,
es el que las nuevas modas nunca tuvieron éxito en el pais basco
¥ que atin hoy dia se confeccionan los dramas ajustandose 4 la
poética medioeval.
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LOS AUTORES DE LAS PASTORALES

En cuanto 4 los autores de las pastorales, no sc les corioce,
4 excepcion de los contempordneos, més que por las inscripciones
que han dejado trazadas en sus /ibretos; y no hay ningiin cuader-
no anterior 4 mediados del siglo xvrir. Estas inscripciones son la
mayor parte de las veces tan obscuras y breves, que lo mismo
pueden referirse 4 quien escribid la pastoral que 4 quien la copi6
6 1a hizo representar. Ademds, es probable que cstas tres labores
hayan sido ejecutadas por una misma persona. Como sucedia en
Grecia, donde fa misma persona era 4 la vez pocta tragico, direc-
tor de escena y de la compaia, el institatear de pastorales se
encarga de preparar el texto de la tragedia, de copiar los papeles,

*de dirigir los ensayos y de apuntar 4 los actores.

Uno de estos factotum, Saffores, muerto hacia 1850, era za-
patero en Tardets; otro, Foix, muerto hacia 1900 era yesero en
Larrau; otros, que viven todavia, son duarda-montes, labradores,
herreros; es indudable que muchas pastorales han sido no sola-
mente copiadas y retocadas sino realmente compuestas por algu-
1o de estos humildes autores. ¢Sera aventurado suponer que todo
el repertorio sea del mismo modesto origen? (1).

(1) Segiin Mr. Le Braz, Thdatre celtique, pag. 434, los misterios breto-
nes (que tienen tan gran analogia con las pastorales bascas) no pueden
haber sido compuestos por personas casi totalmznte desprovistas de
cion, ¥ la hipotesis wés plasible es 1a de que fueron escritos por religiosos.
No creemos que por lo que toca @ las pastorales ba o recurrir
4 una hipotesis parecida. Pero—se nos preguntard—¢dénde ban adquirido los
autores de las_pastorales las noticlas de los personajes que hacen intervenir
en fa accign? Es evidente que no han estudiado la_Biblia, ni la Historia anti-
gua, etc., pero han hojeado los libritos de la Biblioteca azul, los tomos
econémicos que se imprimian en Troyes, Epinal, Angers, Limoges. Fse es ¢l
origen de todos sus conocimientos; he ahi por qué, lo mismo que hacian nu
tros antiguos narradores de cuentos, cometen tan tranguilamente los mas
extrafios anacronismos.

ustra-
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EL VERSO DRAMATICO DE LOS BASCOS

Las tragedias son un poco mas largas que las comedias y mu-
cho mas que las farsas (1). Todas estas piezas estan escrifas en
verso, en pequefias estrofas que los Bascos llaman versiculos; y
en los manuscritos, los versiculos estan casi siempre dispuestos
en forma de cuartetas como esta:

Jinkouak egun houn deiziela
Ene entzule maitiak

Orok soguidazie eni,
Partilulazki neskatilak.

En Ja cuarteta inicamente riman 6 son asonantados el segundo
y cuarto verso. Por cousiguiente, si hacemos que la cuarleta tome
forma de distico, tendremos los dos versos siguicntes:
Jinkouak egun houn deiziela, ene entzule mattiak,
Orok sogidazie eni, partikulazki neskatilak;
s decir, que fendriamos lo. que los versificadores llaman «versos
politicos». Este sistema de vers n apareci en el siglo 1v en
un poema cn el que San Agustin celebraba los placeres del Pa-
raiso; paso después 4 los himnos de la iglesia y 4 la poesia popu-
lar. Se le encuentra en Grecia entre los Tzetzes, en Planude y en
las obras del autor de Digénis Akritas; en Espafia, en el roman-
cero; en Inglaterra, en las baladas antiguas; en Francia, en los
lamentos y en los cdnticos.
La passion de doux Jésus,
Quest moult triste et dofente
Ecoutez-la, petits et grands,
Sl vous plait de Pentendre (2).

(1) También en la Edad Media, los misterios, muy largos, se represei-
taban frecueatemente en varias jornadas; pero las moraiidades 1o tenian
més que un millar de versos, y los Soties ylas farsas rara vez pasaban de
quinicntos.

(2) Doncieux, Estudios criticos sobre la cancion popular, Mélus
1895-1899. Hagamos constar quela versificacidn basca admite para el niimero
de gran libertad, de tal modo que este numero puede variar desde
quince & veintidos silabas (Duvoisin),
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Por consiguiente el verso dramtico de los Bascos nada tiene
de original, y si encontramos en ellos hoy algo de particular, es
por que se deriva de una métrica que hace mucho tiempo cayo
en desuso.

DONDE ESTAN LOS LIBRETOS

Las pastorales sc dividen cu tres géneros: 1.0 las Tragéries
(tragedias), dramas religiosos 6 herdicos; 2.° las Comedias car-
navalescas; 3. las Farsas charivdricas. He aqui los titulos de
todas las que se han conservado hasta nuestros dias, con indica-
cién de las bibliotecas publicas en que se hallan los manus-
critos (1).

TRAGEDIAS

1.° Ciclo del Antiguo y del Nuevo Testamento. Abraham
(Paris, 140; Burdeos, 35).- David (Burdeos, 10).--jos¢ (Bur-
deos, 12).—fosué (2).—Judith y Holofernes (Burdeos, 18).—
Nabucodonosor (Bayona, 51, fragmento). ~Sansdn (3).—El nifto
prodigo (Paris, 114; Burdeos, 16). —La destruccion de Jerusa~
lem (Bayaona, 14).

2.° Ciclo de la Hagiografia. San Alejo (Paris, 170).— San
Blas (Paris, 175).—Santa Catalina (Paris, 139, 147).—Mustafa
0 San Claudio y Santa Marsimisa (Paris, 137, 149, 179, Bayo-
na, 53).—8anta Isabel de Portugal (4).—Santa Engracia (Pa-
ris, 143).- San Esteban (Burdeos, 7).—San Eustagquio y Santa
Eufemia (Burdeos, 8).—Santiago el Mayor (Burdeos, 4; Bayo-
na, 48).—San Juan Bautista (Burdeos, 11; Bayona,. 49).—San
Juan Caillabit (Paris 177; Burdeos, 2).—San Julidgn de Antio-

(1) En la biblioteca nacional (en Francia) los manuseritos bascos estdn
junto & los manuscritos celtas; en la biblioteca de Burdeos, forman un apar-
tado especial; en la de Bagona estdn confundidos con todos los demis ma-
nuseritos.

(2) Se ignora el paradero del manuscrito que uss W. Webster.

(3) Se ignora el paradero del manuserito que uso J. Vinson,

(4) De esta pastoral inicamente se conoce un fragmento que pertenece
al doctor Larrieu.
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guia (Burdeos, 3).—Santa Margarita (1). San Martin (Bur-
deos, b).—Los Tres Mrtires (Paris, 148).—San Pedro (2).—
San Roque (Parfs, 134; Bayona, 12).— Santa Verdnica (Paris,
manuscritos que aiin no tienen lugar destinado. )

5.2 Ciclode la Antiguedad pagana: Astyage (Paris, 180; Bur-
deos, 19; Bayona, 15).—£I Gran Alejandro (3) (Paris, 113, 179;
Bayona, 46).—Edipo (Paris, 178).

4. Ciclo de las Canciones de Gesta: Los eaatro hijos de
Apmon (Paris, 181; Burdeos, 15).—Carlomagno (Paris, 142; Ba-
Yona, 47).—Godofredo de Bonition (Burdeos, 1).—Rolando
{Paris, 115, 138, 182; Bayona, 17).

52 Ciclo de las Novelas de aventuras y de las Leyendas
historicas: Za princesa de Cazmira (Burdeos, 9).—Celestina de
Sabopa (Burdeos, 14).—Dorimene y el principe Osman (Paris,
180; Burdeos, 19; Bayona, 15). —Genoveva de Bravanie (Paris,
144; Bayona, 11).—Zlena de Constantinopla (Paris, 132; Bur-
deos, 30; Bayona, 13). — Juan de Calais (Paris, 145). —Juan de
Paris (Parfs, 148).— Khouli-Khan (Paris, 180; Burdeos, 23).
Maria de Navarra (4).—Ricardo sin miedo (Bagona, 16).— Ro-
berto el diablo (Paris, 173)— El conde de Warwick (Burdeos, 6).

6 Ciclo de la Historia de Francia, Clodoveo Paris, 135;
Burdeos, 3).—Francisco I (1).—Enrique IV (5).—juana de
Arco (Parfs, 174).—San Luis (Paris,147; Bayona. 50). - Luis X/
(1).—Napolesn (Paris, 150; Burdeos, 20; Bayona, 51, fragmento).

[0} nico manuscrito conoeido pertenece 4 J. Héguiaphal
(2) Elfinico manuscrito conocido es propiedad de don Julio de Ur-
quijo.

5) No es verdad que Alejandro el Grande sea el protagonista de esta
tragedia extremadamente confusa.

(@) No se conace ninddin manuscrito; pero el capitan Duvoisin ha publi-
cado fragmentos importantes en ol AZbum des Pyréndes, nimero de Marzo
de 1841 —La Guerre basque, del que el abate Daranatz posce una copia
parece una adaptacion de Maria de Navarra.

(5) El manuscrito pertenece & J. Aguer, llamado Burguburu, autor de
la pieza.
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COMEDIAS CARNAVALESCAS
Baco (Burdeos, 22).—Pansart (Paris, 135; Burdeos, 23).
FARSAS CHARIVARICAS
Ardeatina v Ludovina (Paris, 113). ~Bala y Vilota (Bur-

deos, 13).—Belkader, rey de Africa, (1).—Canico v Belchiti-
ne (Burdeos, 24). —Chiveroua y Marcelina (Paris, 136).— foua-
nic Hobe y Arlaita (Burdeos, 13). El juicio del gallo (2).
Malkas y Malkatina (Burdeos, 21).—Mehalen p Vents (B
18).— Petitun y Petik-huni (Burdeos, 19, prélogo solo).

y Charrot (Burdeos, 16, fragmento, 22.)

Planta'y Eleonora (Paris, 135). -Recoquillard y Arieder (Pa-
tis, 138).—Saturno y Venus (Burdeos, 18).— Tuduk, emperador
de Annam (3).

G. HERELLE.

; pero el andlisis de esta farsa ha
Walls] G oF Hudlorin da1d. Seciedud: 4o cletlas
hh(énrm de Yonne, aflo 1871,

(3) El manuscrito pertenece 4 un habitante de Santa Engracia.
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Detalles de Ia representacion de Pastorales

En el teatro basco jamas hay mezcla de sexos: las pastorales

se representan tinicamente por hombres y jévenes del sexo mascu-
lino, 6 por mujeres y jovenes del sexo femenino exclusivamente.
En este iltimo caso, alguna vez se unen d las actrices dos bailari-
nes de edad madura para representar los papeles de safanes, que
son demasiado fatigosos para ser interpretados por mujeres. Las
pastorales representadas por mujeres son mucho menos frecuentes
que las puestas cn escena por los hombres. En estas dltimas, los
papeles femeninos son fi por jovenes
vestidos de mujeres, y que d veces representan d las mil maravi-
llas. Recuerdo la observacion que una sefiora francesa hacia
respecto de uno de estos muchachos-sefioritas en Larrau: « Jaméas
he visto 4 una inglesa manejar su abanico tan bien como ese
muchacho. Aquellas se sofocan y se fatigan siempre; pero mire
usted 4 ese», Como la pastoral se representa siempre al aire libre
hacen falta una voz fuerte y buenos pulmones para hacerse oir;
la voz timbrada de un muchacho es en deneral preferible 4 la voz
dulce de las mujeres, que tiene mucho menos alcance. No ha de
olviddrsenos un personaje muy importante: el apuntador que
permanece en el fondo del escenario con el manuscrito en la mano.

| mismo suele ser con frecuencia el director del teatro, y el

autor de la obra.

La pastoral comienza por una procesidn a caballo que se hace
por la villa 6 ciudad. Los actores, que unos saben montar 4 caballo
v otros no, se convierten en ginetes para ese dia. Van vestidos
con los frajes propios de sus papeles respectivos. Delante marcha
siempre la bandera blanca, 6 tricolor, seguida del profagonista de
la pastoral y de todos los bwenos. Los muchachos-sefioritas no
suelen ir muy satis como amazonas, ¥ su o5
conducida por la brida. Sobre algiin animal muy pacifico, frecuen-
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temente una mula, va el Obispo con la mitra en la cabeza, y la
sotana de color de pirpura, y si en la pastoral interviene un
angel, se coloca tras el Obispo rodeando con sus brazos el cuerpo
de Monsefior. El angel esta representado ordinariamente por un
nino vestido con tinica blanca, y coronado de flores blancas. Les
he visto cumplir su cometido con seriedad admirable. Es verdad
que los angeles no hablan mucho, pero el verles con las manos
unidas sostener una crucecita y caminar despacio hace maravi-
Tloso efecto.

Después de los buenos, <los azuless, vienen los malos, <los
rojos» precedidos de una bandera roja; los satanes vienen los
dltimos. Por una escalerita colocada en medio, los buenos suben
al escenario con comodidad y dignamente, pero es de rior que
los malos encuentren mds dificultades. Estos resbalan, se retiran
hacen grandes esfuerzos, y después de muchos ensayos suben,
por fin, al escenario; son siempre los satanes quienes reciben mds
dolpes. Cuando todos han subido, e actor que posee la voz mejor
timbrada fiado del que agita la
bandera sobre su cabeza, avanza hasta la_ mitad del escenario y
pronuncia el primer sermdn, <leen peredikiar, recita un verso
en medio, va al dngulo derecho del escenario y pronuncia otra
estrofa, vuelve al centro, recita una tercera, va al dngulo izquierdo,
v asi cambia de lugar hasta la terminacion del sermdn. El sermén
comienza de este modo: <Pucblo admirable: que Dios os dé
paciencia para escucharnos con atencidns 6 asi: <sefiores y sefio-
ras, mis queridos hermanos y hermanas, buenos dias os desea
vuestro servidor. No me es posible terminar mi mision en dos
palabras; por eso 0s ruego que me conceddis vuestra atenciéns (1)
(Prélogo de San Julidn de Antioguiaj. En seguida hace en verso
un resumen de la pieza que se va 4 representar. Al fin, existe el
asken peredikia, el dllimo sermdn; dando las gracias 4 la-asam-
blea, y aadiendo algunos versos oportunos 6 improvisados diri-
didos d los espectadores distinguidos, si los hay.

W. WEBSTER.

(1) Los prologos de los Misterios Bretones comienzan casi en igual
forma: «Cristianos congregados, distinguida asamblea, os rogamos de rodi-
llas que nos escuchéis con benevolencia.»
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Como visten los intérpretes de las Pastorales

Enlo que toca d los trajes de los aclores se observa cierta
fijeza tradicional combinada con la variabilidad de las fantasias
individuales, y sobre todo con las necesidades impuestas por las
circunstancias. Sin embargo, en igualdad de circunstancias, la
tradicidn es mas estable en lo que concierne @ los papeles mascu-
linos. Los papeles—no digo: los actores—femeninos se esfuerzan
por seguir siempre, con mayor ¢ menor fortina, la moda reinante;
y M. Webster, en 1897, referia haber visto & las heroinas del
tiempo de Clovis con mirifiaques del Segundo Imperio y casi todas
las modas que se han sucedido después.

Enire las reglas tradicionales, debe citarse en primer luger,
por ser muy deneralmente observada, el empleo, en todo el vestido
§ parte de él, del color azul por los buenos —es decir, por los que
pertenecen 4 una colcctividad bucna y del rojo por los que per-
tenecen & una colectividad mala. Con muy pocas excepciones el
primer color es caracteristico de los cristianos, los Franceses, los
héroes; el segundo, de los paganos, los Turcos, los Ingleses,
cuando figuran ser contrarios de los Franceses, y en general de los
malhechores. En resumen, los buenos se visten ordinariamente de
prefectos, subprefectos 6 gendarmes; es de tradicion que (engan y
manejen como un cetro un bastén parecido al bastdn de mando
de los oficiales espafioles.

El traje de los reyes cristianos consiste, en deneral, esencial-
mente, en un pantalon blanco con galones, un hermoso chaleco, un
frac burgués, zapatillas con hebillas 6 botas, espada, baston 6
makila, duantes, gran cadena de oro que desciende hasta la espalda
y el vientre, dos relojes 6 mas con sus cadenas de oro, cordén
azul, la cruz de honor acompaniada 6 — cuando la_autoridad, como
por ejemplo sucedio hacia el afio 1880, prohibe llevarla—reempla-
zada por otras iones 6 medallas j de Italia,
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de Crimea, etc. (1) Pero en la escena basca, donde el tocado es
objeto de los més drandes cuidados, en esta parte de la indumen-
taria es donde reside la sefal de la realeza de los monarcas cris-
tianos. Generalmente el bicornio es, con el traje azul, el signo
distintivo de los buenos; una gorra de plumas y de flores recar-
dada de penachos y el vestido rojo, y 4 veces unas botas grandes,
caracterizan 4 los malos. Lo principal en los reyes cristianos es
su corona adornada de plumas y de oropel, con una cadena de oro
 un pedazo de espejo destinado 4 representar un gran diamante;
la corona consiste bien en un casco, bien en una especie de tiara
que se ha comparado 4 una jaula cénica. Segin Francisco Michel,
cuyas palabras atin siguen siendo exactas, por lo menos en la
generalidad de los casos, los cortesanos que acompafian al rey
cristiano «van vestidos lo mismo que aquél, con la diferencia de
que usan sombreros parecidos 4 los de nuestros gendarmes, y
provistos de plumas y de cintas. Los principes musulmanes llevan
grandes botas, un pantalon con galones, un frac rojo y un sombrero
conico adornado con penachos y espejitos. Los que le siguen pre-
sentan parecida; tni el frac por
chaquetas cortas color escarlata. Unos y ofros llevan grandes
sables (2).

El papa y los obispos, que se distinguen de los demds por su
andar solemne, se visten de ordinario con trajes de sacerdotes y
no se diferencian mas que por el color de piirpura de su sotana.
Para las reinas y las princesas, el traje blanco y el sombrero de
paja son las insignias habituales.

(1) Vinson, Fotk-Lore del Pays basque; adiciones y variaciones, pd-
gina 305.

EI Sr. Leon, en la fe de erratas hace la advertencia siguiente:

«Por lo que toca  los trajes de los reges cristianos, observamos que oy
dia, por 1o que parcce, jamds llevan frac burdués ni zapatos con hebillas;
siempre 6 casl siempre calzan botas, y cuando es posible botas de montar.
No adornan su corona con plumas ni pedazos de espejo; son los reyes turcos
quienes llevan plumas en la cabeza, La corona de los reyes cristianos es en
su forma general parecida 4 la t shahs de Pers  alambre,
aie se oculta bajo los adornos de oro, y sobre todo bajp fas cadenas de reloj
arralladas en gran numero alrededor de la armadura.

(@ Franc. Michel, Pays basgue, ch. IV, p. 49.
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En las pastorales representadas por mujeres, las actrices ordi
nariamente se visten de blanco, con boinas 6 tocas en la cabeza;
el color azul 6 rojo de un cinturén 6 de una banda distingue 4 los
buenos personajes de los malos. Las que representan papeles de
hombre llevan una falda corta y un pantalén blanco, 4 no ser que,
como sucede con frecuencia, estas faldas estén provistas de pro-
longaciones «que imitan pantaloness, segtin palabras de M. Webs-
ter (1). Por lo denias nada abso]uto hay en cuanto a los vesndos.
Por ejemplo, en la rep 6n de Llena de Ce
dada en Garindein el 21 de Abril de 1879 y que fué interrumpida
por una tempestad, el traje de las jévenes actrices consistia en un
vestido azul ¢ escarlata, segiin el drupo 4 que pertenecian, cortas
enaduas blancas, pantalones blancos y alpargatas blancas.

Los trajes de los dngeles y de los demonios son los que menos
variacién han experimentado. Los primeros, que generalmente son
nifios, se presentan con una corona de flores en la cabeza, vestidos
con tiinica y cinturén blancos y d veces llevan lardas alas nacidas
en la espalda.

En cuanto 4 los Segundos, su atavio es el mas bonito y el més
cuidado, aunque hoy dia—bien por escripulo religioso 6 por el
deseo de restringir la intervencién de lo maravilloso—no salen &
escena més que para bailar, sin decir palabra, en los intermedios
de la accion (2). Traje escarlata abierto 6 sayo corto del mismo
color, provistos de cascabeles; elegante chaleco, escarlata tam-
bién; cinturén de seda roja; pantalon blanco con galones; alpar-
datas de caflamo, rojas, adornadas con cintas de igual color, 6
zapatillas rojas, provistas de pequefios cascabeles, y en estos
dltimos tiempos, borceduies oscuros; en la cabeza, un pequefio
tricornio rojo de carton, ornado de cintas rojas y de plumas del
mismo color, 6 bien una graciosa boina roja con un cordén blanco
6 sin él: he ahi las principales piezas del vestido clasico de los
satanes. Anti aunque esta e estd en desuso

(1) Webster, Conferencia en la Tradition au Pays basque, p. 235.

(2) En las dos representaciones més recientes, es decir, en las de
Héléne de Constantinople, dadas en Chéraute el 26 dc Abril y el 10 de
Mayo de 1905, hubo frecuentes escenas dialogadas de los satanes.
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desde 1883 (1), llevaban en lugar del pantalén blanco frecuente en
nuestros dias, un calzén de piel de gamuza (2) y medias de seda
blanca; se usaron también medias en 1895 en San Juan de Pic def
Puerto (3). ‘En el cinturdn y en la pierna (en su parte media) se
sujetaban también cascabeles.

Citemos por fin, un accesorio indispensable del papel de saldn;
es una varita de 0,40 m. de longitud, adornada de cintas rojas
entrelazadas y terminada por ganchos que sirven para arrastrar &
los muertos; verdadero caduceo con el cual, llegado el caso, los
salanes hacian G hacen sus diabluras matando 6 metamorloseando
4 los vivos, resucitando a los muertos, etc. Aunque esta varita no
ha sido fotalmente desterrada atin, hoy se la sustituye con fre-
cuencia por un aguijon 6 por un latigo de postillon. Puede ser que
el origen del uso del latigo provenga de que el papel de safdn ha
sido representado en ciertas pastorales por el correo (4).

De todos modos, y conforme ya lo he advertido, los trajes y
los accesorios de los personajes pueden variar entre ciertos limi-
tes, como la fanlasla individual puede sohcnar y las circunstancias
imponer mo 4 los tipos Con tal de que
cada papel conserve los rasgos exteriores caracteristicos, y pro-
curando que en 1o posible los demds caracteres secundarios se
respeten también, se acepta todo cuanto pueda encontrarse de

(1) Ci. Vinson, Folk-Lore du Pays basque, p. 517 fin; - Mélanges de
linguistique et &' anthropologie, p. 124,

(2) Webster, Loisirs..., ch. VIII, p. 224.

(3) Avenir de Bayonne, 25 de Abril de 1895,

(4) EI Sr. Leon, enla fe de erratas de su libro hace la advertencia
siguiente:

Los satanes llevan & veces calzones no de piel de gamuza sino de color
de gamuza. En Chéraute el 26 de Abril y el 10 de Mayo de 1908, tenfan cha-
quetas rojas y amarillas,— combinacion que, al parecer, jamds se habia visto
—calzén blarico, polainas azules con florecillas rojas bordadas y, por excep-
ci6n, peinado como los Turcos. El bastdn ganchudo que llevan & veces (como
por ejemplo en las representaciones de Chéraute en 1908), recuerda ligera-
mente los ganchos de los cargadores de mercados, y con mds frecuencia que
un létigo de postill6n llevan en la mano una especie de mango que lieva en
su extremo tres ganchos de alambre grueso; puede suceder queel jefe de los
satanes lleve realmente un latigo.
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hermoso en el guarda-ropa de los actores y sobre todo en las
casas pudientes de las inmediaciones. Por eso aparecen en escena
uniformes de guardias nacionales, fracs 4 la francesa y viejos
sables de caballeria (1); asi ban figurado y figuran en muchas
pastorales el frac negro y el sombrero cilindrico. He aqui algunos
ejemplos de trajes que sc han visto en la cscena basca:

En una representacion de 7rois Martyrs dada en 1839 en
Santa Engracia, Alarico era capitén de la guardia nacional (2) con
piramides de flores sobre la cabeza.

En San Juan de Luz, durante las fiestas de la Tradicién Basca

s en 1897, en Ia rep de Abraham verificada
por los Suletinos de M. Héguiaphal, se vi6 4 Abraham con frac
azul de 1830 y botas de montar, vestido 4 lo Enrique Il; Sara y
Agar se presentaron con los trajes rojos y azules de mandas
anchas que estaban de moda aquel afo; Isaac llevaba una pluma
blanca en su blando fieltro (3). Se cita 4 un Carlomagno con ante-
ojos, frac azul y gduantes de algoddn blanco y que llevaba dos
cadenas de oro y la cruz de honor; 4 una cierta Clarisse, nuera de
“Astolfo (4) que us6 sombrero redondo, guantes de algodén y un
inmenso mirifiaque, un chal y un abanico; 4 un Abraham que salié
con una tiinica de gendarme 6 de bombero, pantalon blanco con
una tira de pafio 6 terciopelo; otro Abraham que calz6 alpargatas,
y cubrié la cabeza con un alto gorro de pelo adornado con un
espejito @ guisa de escudo; 4 un Nabucodonosor con frac rojo que
ostentaba charreteras y botones dorados, calzén blanco, botas
anchas, sombrero de seda alto, y 1a cruz de honor sobre el pecho.
Se ha visto 4 Alejandro y & Clovis endalanados con dos 6 tres
cadenas de oro, de reloj, recargadas de pesadas chucherfas, y con
la cabeza cubierta por un sombrero claque 6 una especie de alta
tiara adornada con flores multicolores.

Se recuerda una representacion en la que todos los personajes
humanos tenfan guantes blancos de hilo; los sefanes calzaban zapa-

(1) Véase Badé, Observateur des Pyréndes, oct. 1843,

(@) Buchon, Memorial des Pyréndes, 2 nov. 1859,

(3) Tradition au Pays basque, andlisis de la pastoral, p. 82.
(4) Vinson, Folk-Lore, VI, p. 7.
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tos rojos provistos de campanillas, y en sus manos desnudas lleva-
ban una varita negra encintada (1). En San Juan de Pie de Puerto
en.1895, en la pastoral Napoledn, el protagonista aparecio con el
sombrero bicornio legendario, el calzén blanco, botas de montar,
una tiinica negra, una coraza blanca ricamente adornada con insi
nias imperiales; los generales que le seguian vestian lo mismo, salvo
los kepis con yalones que Ilevaban en la cabeza y los vestidos azu-
les que sustituan 4 la tinica de Napoleon; los emperadores de
Austria y de Rusia, los reyes de Espafia y de Prusia, se distinguian
por su corona y por los vestidos rojos con adornos blancos y mu-
chos galones (2). En Chéraute, el 26 de Abril y el 10 de Mayo de
1908 en la pastoral Heéléne de Constantinople se vieron los trajes
duicntes: El Papa, con la cruz en la mano y la mitra en la cabeza,
estaba vestido con traje blanco adornado con galones de oro;
Antonio, rey de Constantinopla, calzaba botas y llevaba en la
 cabeza una corona dorada en forma de jaula; vestia pantalon negro
con tiras plateadas, chaqueta negra, blanca por delante, adornada
con galones en la espalda y con otro galon de oro muy ancho bajo
las mangas; una cadena de oro resaltaba en el pecho que no osten- -
taba ninguna cruz de honor ni medalla; una espada pendia de su
lado izquierdo y llevaba en la mano una cafia adornada con cintas;
el traje del rey Enrique no se diferenciaba del de Antonio més que
por el color azul celeste que sustituia al color negro; Elena, la
protagonista, aparecia con el pelo suelto que le llegaba 4 la es-
palda, con una toilette propia para la primavera, falda y corsé
blancos, velo blanco, abanico blanco y sombrero blanco adornado
con rosas; el traje del actor encardado de los papeles de Clarisse,
doncella de Elena, de Clara, doncella de la reina-madre de Inglate-
tra, y de Maria, sobrina de Glocester, anicamente se diferenciaba
del vestido de Elena por el color azul. En cuanto 4 los personajes
de las colectividades malas, he aqui como vestian: pequefia cha-
queta roja, pantalones blancos 6 amarillos, botas, sable & un lado,
en la cabeza indumentaria semejante 4 la de los safanes; en fin,

(1) Cf. para estas dltimas indicaciones Lafond, Mercure de France
(15 de Mayo de 1905) pp. 201, 202.
() “Avenir de Bayonne, 25 de Abril de 1895,
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cada uno de los satanes llevaba una chaqueta roja, amarilla y
blanca, pantalones blancos, zapatillas, y en la mano un pequefio
latigo provisto de ganchos, y en la cabeza un dorro cilindrico ador-
nado de flores artmcmles

El actor que suce: al jero del rey
de Constantinopla y al mensa]ero mglss vestia el traje del cartero
de Chéraute, pero fraje de invierno, sin duda porque su propie-
tario necesitaba el de verano, ya que con ¢l asistia en persona &
la representacion.

A. LFon.
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El euskera @s Pastorales

A fin de que aquellos de nuestros lectores que no hayan tenido
ocasién de hojear una pastoral basca puedan formarse idea del
lenguaje en ellas empleado, reproducimos & continuacion una
escena de la pastoral Elena de Constantinopla, advirtiendo que
hemos modificado algo la ortografia del original, para hacerla
menos confusa y aproximarla, en lo posible, & la ortografia em-
pleada por los literatos euskaldunas de hoy.

herraturik ny banabila mundu hountan
hemeretqu edo hogeibat ourthe hountan
behin aitaren ichilik jouan nundugun
enetgat lekhu segurrik ihoun ere etgugun

hantik ere gaiherdy bathez itchasouan
enbarkatu ican nundugnn eta jouan

sarrasy haren ihessy ez jakin nourat

oxouary ezkapa eta bathu zitadagun hartg bat

onzy hartako kapitaigna amourousturik
bortchatu nahi ukhen nindicun malerousky
ginkouary oihuz hassirik encun nindicun

durunda zaparta batek onzia fonditu giun

onzia eta jentiak oro galdu ziren
taulla bakhoizbat hourcn daignen baratu zen
hartan gaidnen irousky ediren ningan
jujatzen ahalduzie ¢oignen alagera nincan

hirour gay egun egon nincan

gisa hartan gero lur idorrialat heldu ningan
Anglaterrako oihan bat ediren nian

gay hary luheras etcan

oustez hil behar nian
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Changty dolorez bihozminez
akablirik

desertu hartan ezin hilez
nengouelarik

henry ihizen helturik

bere laguneky

ediren ukhen nundien

‘eta eraman bereky

ounxa tratatu nundian

gisa oroz

bihotga hounkirik ican zeron
amourioz

nounko zer noula naubilan
jakin zianian

jaun arek jenerousky
espousatu nundian.

erregignatu ican ningan
hain irousky

bena thenpora laburen
malherousky

henry jouan i¢an zeitan
derla editera

aita saintiaren sokhorry
sarrasien kasatzera

ny haldiz by semez icorra
han baratu

ama giharrebasary
gomendatu

haurdunturik sendoturik
nanbilanian

ene by haur maiteky

gal erazi nundian.

besso moutz ene by haureky
arrainkura
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itchasoualat arraignekin
passeyura

igorry ukhen nundien
gayaz ichilik

eniz ohart ala ningan
hilik ala bizirik

bizitik noula ezkapy ningan
jinkouak daky

ahal begala jallhy ningan
by haurreky

oyhan car batetan louak
hartu nundian

nihaur lo nengouelarik
haurrak galdu nutian

geroz hounat lasterkatu dut
hanich herry

hiry hountara heltu niz
oray berry

jaunak othoy pietate

ene bizitziaz

eta sokhorry necazie

zien karitatiaz

ene miseriaz hounkirik
ziek ere

konpassione jente hounak
ukhazie

jinkouak phakaturen gutu
bere graziaz

ziek zien hountarcunak
eta ny pazenziaz.
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EL BORRACHO BURLADO

Al hablar del teatro lirico vasco no puede quedar sin mencion
El borracho burfado, precursor, en cierto modo, de las dperas
vascas de hoy.

El autor de £/ borracho burlado fué el Conde de Pefiaflorida
don Francisco Javier Maria de Munibe € ldiaquez, y titul6 su obra
El borracho burlado; dpera comica en castellano y vascuence.

En efecto, en estas dos lenguas estd redactado el libreto. La
primera idea del autor fué redactarlo en euskera exclusivamente,
pero no la llevé 4 efecto, como dice el Conde en el prélogo de su
obra, <por la dificultad del Dialecto, de que me habia de servir en
ella. Si me valia del de Azcoitia — afiade—hubiera sido poco
grato 4 todo el resto del Pafs hasta la frontera de Francia, por la
preocupacién que tienen contra'el Vascuence ¢ Dialecto de Goi-
erri, y si queria usar del Dialecto de Tolosa, Hernani, San Se-
bastidn, etc., exponia 4 los actores 4 hacerse ridiculos, pues serfa
dificil que todos pudiesen imitarle bien. Por esta razon, pues, me
hube de contentar con reservar el Vascuence para lo cantado,
haciendo que todo lo representado fuese en Castellanos.

Y asi fué. La parte declamada esta en verso castellano y la
destinada 4 ser cantada en verso vasco.

Para que nuestros lectores conozcan el lenguaje empleado por
el Conde de Pefaflorida en esta obra, reproducimos. parte de la
escena Il que comienza en euskera con un arieta rondeau can-
tado por Maricho, sigue con parte castellana representada por la
misma Maricho y termina con un aria 4 dilo entre Maricho y
Chantén, en euskera.

MARICHO. (Cantado)
Ez da mundu onetan
pena andiagorik
senar ordia
alfer nagia
izatea bezelakorik.
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Ez da mundu onetan
pena andiagori
Ni bafio ifior geiago
probaturik ez dago
jay Maricho tristea,
ire zorigabea!

¢Zerk batu induan
alakoarekin?

Ez da mundu onctan
pena andiagorik.

Beti goiz, ta dabean
aura pichar artean
tabernan sarturik

ta ni aura billatzen
nere burua urratzen
ezin ifloz echera
bere aurren aldera
biribillaturik.

Ez da mundu onetan
pena andiagorik
senar ordia

alfer nagia

izatea bezelakorik.

(Representado)

Ay infelice de mit
toda la noche he andado
tras mi vicioso Mando
una en una registran
las Tabernas del luw
y vengo 4 saber si acaso
esta con Martin su Amigo,
pues en parte alguna le hallo.
Oh, cuan diferentes sois
hombres crueles: hcmbrcs falsos
de lo que parec:
cuando anddis tras enganamus'
Entonces todo es rendirse,

y por los suelos echados,
Suspirais asegurando,

que seréis nuestros Esclavos,
mas no bien nos agarrais,

no bien lograis nuestra mano,
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cuando olvidais la fe,

que nos habiades jurado

nos dejais abandonadas.

Oh si Dios hubiera dado

4 las Mujeres permiso

de que fuéramos mudando

Maridos como camisas!

no nos despreciariais tanto.
oparando on su maride)

Mas, iqué miro...! €l es, no hay duda

gracias 4 Dios le he hallado.

Esta obra fué compuesta el afio 1764 y estrenada en Vergara el
mismo afio con motivo de las funciones que se cclebraron en
honor & San Martin de Aguirre. El mismo afio también, se publicé

el libreto, y son escasisimos los ejemplares que han llegado hasta
nosotros. Ultimamente, el director de la Revista Infernacional de
Estudios Vascos, don Julio de Urquijo, ha reproducido foto-lito-
grificamente el libreto completo.

De la mdsica no se tienen nolicias; la partitura se perdio,
para siempre al parecer.

Es curiosa la advertencia que hace el Conde de Pefaflorida

. para explicar por qué no mezclé amores en Ta trama de su opera.

Dice que 1o lo hizo «por las circunstancias de las personas que
estaban destinadas para su_ representacion, 4 cuyos caracteres he
procurado acomodar los diferentes personajes que introduzco en
ella.» ¢Quiénes eran estas personas? Nadie sabfa, por 1o menos
110 habia hecho ptiblica la noticia, quiénes fueron las personas
que estrenaron esta opera. Hoy dracias 4 un reciente descubri-
miento de una docta persona no ajena & EUSKALERRIAREN ALDE,
se sabe. Cuando el éxito corone algunas investigaciones que
acerca de este punto se estan haciendo, conoceran nuestros lecto-
res curiosos detalles de la primera representacion de £l borracho
buriado.

2

G. DE
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L Sociedad Coral de Bilbas y la Pastoral "MENDINENDIVAN"

El entusiasmo que hoy reina en todo el pafs vasco por el des-
arrollo de la Gpera vasca, se debe principalmente 4 los esfuerzos
de la Sociedad Coral de Bilbao, admirable por los elementos con
que cuenta, admirable por su tesény constancia, admirable por
su depurado dusto artistico.

Buscando un camino por donde encauzar la fuerza de sus im-
petus artisticos, fijé la atencion en la Gpera vasca, planed proyec-
tos amplios y atrevidos, se decidié 4 arrollar con arrodancia cuan-
tos obstaculos le interceptaran el paso, y comenzo su obra. ¢Por
qué la Sociedad Coral, que supo pasear triunfante su ensefia por
certamenes y concursos, no habia de encontrar en st propia casa
campo donde desarrollar sus iniciativas y poner de relieve su
valer? ¢Por qué no habfa de ser la Sociedad de Bilbao la entidad
que, recogiendo fuerzas dispersas y} aisladas que se desvanecian
tras breves reinados, diera consistencia y fijeza 4 ideas que esta- *
ban en el ambiente sin que nadie las recogiera de un modo rotundo
y definitivo? ¢Por qué no habia de ser la Sociedad Coral quien
decidiéndose 4 llevar adelante la obra iniciada con Pudente y con
Chantén Piperri y con Artzai mutilla y con La Dama de Anbo-
to, la hiciera cristalizar sobre base firme creando definitivamente
un arte vasco producido por autores vascos é interpretado por
actores vascos?

La Sociedad Coral se decidié valiente, como quien conffa en
sus propias fuerzas. Llegd la primavera de 1909, y la Sociedad
Coral puso en escena una obra engendrada allende el Bidasoa. El
estreno fué un simbolo: la vez primera que la Sociedad Coral ofre-
€i6 proteccion 4 unos autores vascos extendié el brazo por encima
del Bidasoa, y del otro lado de la ria nos trajo aromas de arte que
vinieron envueltos en rafagas de fraternidad. El dia 29 de Mayo
de 1909 se estrend en el teatro de los Campos Eliseos la Pastoral
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lirica vasca en dos actos, Mailena. Es el autor de Ia letra Etienne
Decrept, dulce poeta que habita en Bidart; de la misica Charles
Colin, un misico que sabe sentir con el alma entera y hacer sen-
tir la belleza suave de las melodias suletinas. Enla obra habia
partes recitadas, y los directores de la Coral creyeron preferible
traducirlas al castellano; el culto literato bilbaino don Alfredo de
Echave tomd & su cargo esta labor.

El éxito fué resonante, y animada por el resultado de esta
primera tentativa, se decidio la Sociedad Coral & ampliarla al afio
siguiente.

© Llegé ¢l afio 1910, y la Coral asombré al pais cuando puso de
relieve la labor estupenda realizada con elementos de su propia
casa.

Se repitieron las representaciones de Mastena estrenada el
afio anterior, y 4 continuacion fueron puestas en escena ofras tres
obras de autores vascos: Mendi-Mendipan, pastoral lirica, en tres
actos y epilogo, letra del entonces presidente de la Coral y dis-
tinguido literato bilbaino don José Power, y misica del maestro
donostiarra don José Maria de Usandizaga, que fué estrenada el
21 de Mayo; Lide fa [xidor, cuento lirico infantil en dos actos y
un epilogo, letra del ya mencionado literato don Aliredo de Echa-
ve, y masica de don Santos Inchausti, estrenado el dia 24 de Mayo;
y Mirentzu, drama lfrico en dos actos, letra de don Alfredo de
Echave y misica del compositor vitoriano don Jests de Guridi,
estrenado el 30 de Mayo.

Todas las obras alcanzaron grandes éxitos; el publico bilbaino
se porté 4 maravilla; las gentes de otros pueblos y de otras pro-
vincias acudieron desde apartados lugares 4 presenciar aguellas
manifestaciones de arte vasco; la prensa de la region, uninime
como pocas veces, colmé de elogios & empresa, autores & in-
térpretes; los periddicos del resto de la peninsula ocupdronse
ampliamente del asunto; las revistas sostenidas allende los mares
por el espiritu vasco (La Baskonia, La Euskaria, etc.), se rego-
cijaron del triunfo; las publicaciones profesionales (Revista mur.
cal, de Bilbao; Comedias y Comediantes, Misica y Teatro,
efcétera,) alabaron prodigamente las obras, y hasta los periédicos
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extranjeros se hicieron eco del hermoso espectaculo que se des-
arrollG en Bilbao.

No es esta ocasién oportuna para que describamos plenamente
aquella campafia memorable. Digamos tinicamente dos palabras
acerca de ciertos detalles relativos 4 la representacion de Mendi-
Mendiyan en Bilbao, para que asi quede completa la breve histo-
ria escénica que de esta hermosa pastoral vasca queremos hacer:

Mendi-Mendiyan se estrend en el teatro de los Campos Eli-
seos de Bilbao el sabado 21 de Mayo de 1910.

No fué estala tnica representacion; el piblico bilbaino tuvo
ocasion de presenciar otras tres que se verificaron los dias 25 de
Mayo, 4 y 14 de Junio. Esta dltima representacion tuvo el cardcter
de homenaje, dedicado 4 los sefiores Power y Usandizaga, auto-
res de la obra.

El reparto de personajes fué el siguicnte:

A s e Sefiorita Marfa del Camino Béjar
Chifi s s .. Nifio Cosme Dufabeitia.

Juan Craz . <+vvvv. Don Guillermo Ibéfiez.

Jose Mari.. Don Fernando Alonso.

Gaizlo. . Don Juan Molina.

Kaika. . Don Anselmo Guinea (1).

Un pastor . Don A. Larrafiaga.

El coro de pastores y aldeanos de ambos sexos estuvo forma-
do por todos los orfeonistas de la Sociedad Coral mas los coros
de nifios y sefioritas pertenecientes 4 la misma entidad: formaban
entre todos un niicleo de més de doscientas voces.

La orquesta se formé reuniendo cuantos elementos disponibles
habia en Bilbao: la Sociedad Filarmdnica presté su concurso para
la constitucion de la orquesta.

Las tres decoraciones estrenadas fueron pintadas por el esce-
négraio don Eloy Garay, y para el mejor efecto escénico se traje-

(1) Como detalle curioso debemos hacer constar que en la dltima repre-
sentacidn de Mendi-Mendiyan fué el autor de la letra seflor Power quicn
desempen6 el papel de Kaiku.
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ron del extranjero costosisimas maquinas y dtiles que llamaron
poderosamente la atencion.

De la direccién escénica estuvo encargado el sefior Power y al
frente de la orquesta figurd las cuatro noches el sefior Usandizaga.
Es claro que 4 la labor de direccién llevada a cabo por ambos se
unié el valioso concurso de muchos 4 quienes seria imposible
citar. Sin embardo, bien merece mencion especial el maestro don
Aureliano Valle, director del Orfedn, quien puso todo su valer y
entusiasmo al servicio de la estupenda labor llevada & cabo por la
Sociedad Coral el afo de 1910, y que nunca agradeceremos bas-
tante los vascos que hemos experimentado con aquella campafia
uno de los placeres més grandes con que pudo sofiar nuestra alma
euskalduna.
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El Orfeon Donostiarra y la Pastoral “Mendi-Mendiyan,,

Antecedentes

Enla campaiia de Gpera vasca llevada 4 cabo en Bilbao en
1910, hubo triunfos y aplausos para todos, que todos se los mere-
cian calurosos y entusiastas. Pero ademas de aquellos placemes
oforgados por el piblico, los donostiarras quisieron dedicar al
maestro Usandizaga un acto de simpatia en su propia casa. La
idea flotaba en el ambiente. y fué el Orfeén Donostiarra quien la
recogio. Siempre el Orfeén Donostiarra se ha complacido en
mostrar sus simpatias por Usandizada; en casi todos los progra-
mas que aquella brillante masa coral interpreta, figura admirable-
mente estudiada alguna produccién del maestro. Cuando este vol-
vi6 de Bilbao dejando alld el recuerdo de sus éxitos clamorosos,
el Orfeén en masa acudié 4 esperarle y felicitarle.

A los pocos dias, el dia 30 de Junio, el mismo Orfeén orga-
nizé un banquete dedicado & Power y Usandizaga, y 4 quienes
con su entusiasmo y valer contribuyeron al triunfo del maestro
donostiarra.

Al banquete acudieron representaciones de la Sociedad Coral
de Bilbao, los intérpretes de las obras estrenadas, las autoridades
de San Sebastidn, el Orfeén en masa y un numerosisimo piiblico
distinguido que llend las mesas dispuestas en el amplio teatro del
Circo. En aquella fiesta, el arte tuvo la virtud de hacer que se
dieran un significativo abrazo dos pueblos hermanos: Bilbao y San
Sebastian. San Sebastian festejando los triunfos de la Coral y el
maestro Valle dirigiendo el Orfedn Donostiarra, eran un simbolo.
{Ojald sea eterno el abrazo aquél!

El dia 2 de Julio repitiose la fiesta en Bilbao, y 4 ella fueron
invitados y asistieron el presidente y varios miembros de la Junta
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Directiva del Orfedn de San Sebastian. Excusado nos parece ad-
vertir que {ambién acudieron los aplaudidos autores y actores de
las 6peras estrenadas.

De estas fiestas mutuas salié la idea de ver si era posible re-
presentar en San Sebastidn las Gperas vascas que tan aplaudidas
fueron en Bilbao. Claro es que el Orfeon Donostiarra deberia ser
el vivero de donde salieran los elementos artisticos necesarios
para tan magna empresa. Quiza por experimentar si podria salir
airoso en un cometido tan arduo como el de poner en escena con
la brillantez debida y sin elementos forasteros obras de tanto em-
puje como las dperas vascas, organiz6 para el dia 3 de Diciembre
un concierto magno en el que fom parte una muy nutrida orques-
ta, todo el coro de hombres del Orfedn, el de sefioritas y el de
nifios, reuniendo en total un conjunto de 280 ejecutantes. EI éxito
fué clamoroso y el Orfedn triunié plenamente en la prueba.

El dia 5, 4 los dos dfas del concierto, el Orfedn celebré el
anual banquete con que Ja Junta Directiva obsequia 4 los orfeo-
nistas. A los postres, el sefior presidente del Orfeén don Javier
Pefia y Gofi, lanzd la grata noticia de que, 4 juzgar por el entu-
siasmo reinante, seria posible la representacion de Mendi-Mendi-
yan en San Sebastidn.

Desde entonces fué tomando cuerpo la idea, y, 4 fin de darla
forma, el mismo presidente del Orfedn invité 4 la Junta Directiva
de aquél, 4 las entidades musicales de la ciudad y 4 la prensa,
& una reunion preliminar que habia de celebrarse el 10 de Diciem-
bre, y que se dedicaria al estudio del proyecto de las representa-
ciones tantas veces citadas. No era posible representar en San Se-
bastian todas las operas que en Bilbao se pusieron en escena,
pero se acogi6 con viva simpatia la idea de representar Mendi-
Mendiyan. ‘En la reunion no se tomé otro acuerdo que el de diri
girse 4 don José Power, autor de la letra, recabando su venia
para poner la 6pera en escena, y 4 la Sociedad Coral de Bilbao,
Cuuyo concurso se tenia por indispensable, para preparar la repre-
sentacion.

Tanto el seftor Power como la Sociedad Coral ofrecieron su
apoyo desinteresado, y el 14 de Enero comenzaron los ensayos
parciales en los locales del Orfedn con tal ahinco que el dia 31 del

I
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mismo mes pudo verificarse el primer ensayo general de los
coros.

Por su parte la orquesta ensay en el palacio de Bellas Artes,
y pronto lleg6 al punto de perfeccion apetecido. .

En vista de que la realizacién de la idea no encontraria obs-
taculos en la parte artistica, entrd en juedo la comision financiera
y el 10 de Febrero lanzé al piblico una hoja que decia a

<Patrocinada por el laureado Orfeén Donostiarra la_patristica
idea de dar 4 conocer al pueblo de San Sebastian la notabilisima
dpera vascongada Mendi-Mendiyan, letra de don José Power,
Presidente de la Coral de Bilbao, y misica del compositor donos-
tiarra don José Marfa Usandizaga, que con tanto éxito se estrend
en Bilbao en Mayo tltimo pasado, este noble pensaricnto ha sido

y con un i ferviente por va-
liosos elementos y toda la prensa local.»

<El proyecto se reduce por ahora 4 dar en el Teatro Circo,
durante las préximas Pascuas de Resurreccion, tres representa-
ciones de esta magnifica obra.»

«Personas competentes en la materia y 4 cuyo examen se ha
sometido la idea, han fijado en 12.000 pesetas el presupuesto de
dastos que las tres repr i exigirdn para su
gastos que, seguramente, seran cubiertos con los ingresos que
produzcan las tres representaciones de la dpera.»

«No han faltado personalidades significadas por su probado
amor al arte, que se han ofrecido 4 llevar 4 cabo esta empresa;
pero, con el fin de rodearla de un ambiente popular, cual conviene
4 las de esta indole, la Comision gestora ha optado por emitir
acciones de veinticinco peselas, hasta cubrir la suma presupues-
tada.>

«Las acciones suscritas no seran hechas efectivas inmediata-
mente, fi en su totalidad sino 4 medida que vayan exigiéndolo los
primeros y mds perentorios gastos, como son los de copia de
miisica, orquesta, partes principales, etc.»

«Los suscriptores de acciones tendran preferencia para la ad-
quisicién de localidades, en la proporcién que se estudiara a su
debido tiempo.»

<Oportunamente se pasaré & domicilio el album de suscripcidn.»>
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Al cabo de un mes se cerr6 la suscripcion después de haberse
cubierto con creces la cantidad presupuestada.

A principios de Abril entraron los ensayos en el periodo de
plena actividad: vinicron los artistas encardados de interpretar las
partes principales; vino también el sefior Power & hacerse cargo
de la direccion escénica; se trabajé en el estudio de la mise en
scene con el concurso del escendgrafo y autor de las decoracio-
nes Eloy de Garay; los ingenieros Urroz, Pradera y C.%, termina-
ron sus instalaciones eléctricas, y todo el mundo cumplié 4 mara-
villa su cometido.

La expectacion que reinabaen fodo Guiptizcoa era enorme.
Los inteligentes, los aficionados y aun los que generalmente se
muestran indiferentes ante espectdculos de esta indole esperaban
con ansiedad la fecha del estreno. Flotaba en el ambiente la espe-
ranza; la esperanza ¢de que fbamos a ver convertidas en realida-
des ilusiones doradas; la esperanza de que el arte, vasco en su
origen, tomara de todo el mundo gdalas con que realzarse, y la es-
peranza de que el espiritu vasco en su aspecto artistico se lanzara
al campo libre, & pleno sol, sin miedo a parecer humilde y riistico
junto @ las exuberancias y hermosuras de las artes que no llevan
alma vasca en sus entrafias.

Y el arte vasco bajo de las montanas. Y en el campo libre, 4
pleno sol, confiado y sereno, mostrd sus bellezas y pidié que le
juzgaran,

El libreto

Es verano, lector. Los pastores vascos han subido con sus
rebafios 4 las cumbres de los montes. Las ovejas triscan por los
vericuetos haciendo sonar las campanillas, y @ la sombra de los
drboles silban los muchachos y en torno & las chozas los hombres
dedicanse 4 las menudas industrias campestres.

Cuando la noche Ileda, los muchachos silbadores lanzan dos
dritos y las ovejas se retiran al redil. Duermen los viejos & obs-
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curas en las chozas: la luna vela el suefio de los jovenes que
duermen al pie de los drboles.

La fuz del nuevo dia ilumina débilmente los picos de Aizkorri.
Andrea, Ta gentil pastora de alma sencilla, duerme apoyada contra
el tronco de un viejo castafio. Junto 4 ella, su hermano Chiki, el
decidido Chiki, germen de un valiente pastor, duerme también.

El suefio de Chiki es tranquilo; el de su hermana no. Por su
mente cruzan ideas fatidicas. Aun dormida le atormenta el lobo
que merodea por las montafias, el lobo que se come 4 los corde-
rillos. El miedo de Andrea es tan intenso que la hace despertar
sobresaltada. Chiki, con su carifio y su cardcter decidido, ahuyen-
ta los pensamientos ligdubres.

Cerca de los hermanos, en la choza, duérme el abuelito de
Andrea y de Chiki. Hora es de que despierte. Entra el nieto en la
cabaa humilde. Andrea, subyugada por la belleza del dia que
liega, entona un himno & la luz, al sol, ahuyentador de penas para
ella y de peligros para el rebafio. A lo lejos, Ia flauta del pastor
une sus florituras 4 los cantos de los pajaros.

Abandonando la choza sale el abuelo, el viejo Juan Cruz, y
juntos abuelo y nietos esperan & Jose-Mari que diariamente les
ayuda en la tarea de conducir el rebafio por praderas y argomales.
Portador de malas noticias es Jose-Mari esta vez: asegura haber
visto las pisadas del lobo junto al arroyo, y ha organizado para la
tarde una batida en regla. Chiki ofrece su concurso: para aldo
tiene también él una escopeta. Vanse los jovenes fras de las
ovejas, y el viejo Juan Cruz, apoyado, en su palo, llega 4 un 4rbol
proximo en cuyo tronco alduien grabé una imagen de la Virden
de Arantzazu. Descibrese el viejo, y de sus labios brota una
tierna plegaria: «Vivir quiero, virden santa, vivir para mis pobres
nietecilloss.

Los cantos alegres de otro pastor, Kaiku, el jovial Kaiku,
padrino de Andrea, sustituyen 4 los acentos tiernos de la plegaria.
Kailu viene como heraldo de amores: Gaizto, el pastor méas rico
de la montafia, puso sus ojos en Andrea, y 4 decirselo viene Kaiku.
El abuelo rechaza esos amores: rico es Gaizto, pero para vivir
hace falta aldo més que dinero. No ha de ser el abuelo quien antes
de tiempo siembre pasiones en el corazén de su nieta.
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Pero tampoco es el abuelo quien en dltimo término ha de fallar
la cuestion; es preciso que hable la misma Andrea.

Cuando Andrea llega pide 4 su padrino Kaiku, ameno rarrador
de cuentos, que le refiera uno. Kaiku cuenta la historia ingenua y
triste de una pastorcilla muy bonita y de un valiente pastor, his-
taria de amarguras para la pastorcilla bonita expuesta 4 morir de
pena, sola y sin amores...

La historia llega al corazén de Andrea. jOh, bien supo Kaiku
hacer que por vez primera fijara Andrea los ojos en el porvenir!
Sembrada la inquietud en cl alma de Ia pastora, ya se encardaria
el mismo Gaizto de completar la obra. Por eso viene 4 ofrecerla
sus riquezas y sus rebafios. Pero no, es leliz Andrea sin nuevos
amores y no ha de aceptar uno que no le satisface. Gaizto insiste,
y ante la negativa rotunda de Andrea, el nombre de Jose-Mari
suena en la discusién. El didlogo se hace violento: las palabras
son mas calidas cada vez. Gaizto sujeta con violencia el brazo de
Andrea, y Jose-Mari, que estaba ocullo, salta junto & Gaizto y
entre ambos se entabla la lucha. Grita Andrea llamando al abuelo,
y acuden presurosos Juan Cruz, Kaiku y Chiki. Kaiku separa &
los rivales que atin se amenazan. El abuelo, el pobre abuelo, ha
visto, por fin, llegar al corazon de su nicta la tormenta de las
pasiones, ha visto que hasta las cumbres de Aizkorri llegan los
odios y rencores. Pastorcilla que viviste feliz en los montes junto
al cielo: han llegado 4 tu choza las pasiones. {Hoy comienzas a
suirir! jHoy cmpiezas 4 vivir!

Anochece. Los pastores se retiran @ las cabafias. Jose-Mari,
terminadas sus labores, se encamina hacia su choza, pasando por
junto 4 la de Andrea. jY cémo no ha de pasar por alla si toda la
grandeza del mundo se encierra para él en la habitacién humilde
de la pastoral jC6émo no ha de pasar junto al ristico albergue de
su amada, de su Andrea, para quicn os todas las noches el dltimo
recuerdo de su mente! jOh qué dulce pensamiento el postrero de
todas las noches: Amirea, te quiero!

No se aleja mucho de la choza el valiente Jose-Mari. Pronto
vuelve presuroso & comunicar 4 Chiki y Andrea la noticia de que
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los perros han husmeado el rastro del lobo.—Vienen hacia aqui—
dice, y en el interior del monte los pastores gritan: <jel lobo, el
lobol>. Marcha Jose-Mari & unirse con sus compafieros, y tiembla
Andrea al pensar que el lobo, el tan temible lobo, se acerca. Pero
Chiki es animoso; no hay que temer. Escéndense ambos tras el
castafio de modo que pueden vigilar perfectamente 4 las ovejas
reunidas en el redil. Se siente ruido cerca; en la obscuridad avanza
Gaizto, que se acerca al cerco de las ovejas: jAhi estal—exclama
Andrea en voz baja, creyendo que es el lobo—y el tiro disparado
por Chiki repercute en la montaia. Huye Gaizto precipitadamente
y el abuclo sale de la choza: —¢Qué fué¢, Chiki? — jEI lobo! Sue-
nan més tiros en el monte, y fras de los tiros se oyen gritos de
alegria y de triunfo. jHemos matado al lobo! EI lobo muerto es
conducido por Jose-Mari: de todas partes se acercan mds pas-
tores 4 examinar el animal. —Yo también le tiré—dice Chiki—
pero los pastores no dan crédito 4 sus palabras. Y para demostrar
que el lobo entrd en el redil, ensefia una oveja muerta. Juan Cruz
reconoce que las heridas de la oveja no han sido causadas por el
lobo, y Kaiku encuentra junto al redil el cuchillo de Gaizto, man-
chado de sangre.

Jose-Mari exasperado por tan vil venganza, sale en persecu-
ci6n de Gaizto. Andrea quiere seguirle, pero un gesto severo de
Juan Cruz le detiene. Kaiku, vencido, anonadado, humilla la
cabeza.

En los montes de Aizkorri, junto 4 la ermita, se celebra una
de nuestras clasicas romerias. Van llegando los pastores; hom-
bres, mujeres y nifios cantan y rien por caminos y praderas. Re-
doblan los tambores y suenan alegres los /5ilibitus de los grupos
que llegan.

La gente entraen la ermita, y dobla la_rodilla ante la Virgen,
y entona cénticos en su honor.

Al salir, la alegria bulle por todas partes. Férmase la cuerda y
se ordaniza el aurresku. Los mds dgiles danzarines y las mds
bellas muchachas alternan en la cuerda. Luedo comienza el arifi-
ariff y entonces es el reirse y el saltar. Brincan los nifios, y brin-
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can los viejos. Los kriskitifies y los irrintzis brotan de todos los
dedos y de todas las dargantas. La aldarabia es general.

Al anochecer, la campana de la ermita ordena la retirada y los
pastores obedecen. Tan solo quedan en la pradera Jose-Mari y
Andrea.

iOh qué momento més solemne para Jose-Mari aquel en que
POF vez primera sus labios van 4 pronunciar palabras de amor!
Desde nifios él y Andrea corretearon juntos tras las ovejas duran-
te el verano. Al llegar el invierno, al abandonar la montafia, sepa-
rabanse diciendo:—<hasta el afio que viene». —Pasaron los afios;
el nifo convirtiése en hombre y la nifia se hizo mujer. E1 hombre
y la mujer reunfanse de nuevo en la montafia durante los veranos:
de la simpatia infantil naci6 el amor. Jose-Mari amaba & la dentil
pastora, y aquel dia de fiesta alegre fué cuando con los labios se
lo dijo por primera vez: los ojos selo habian dicho hacia ya
mucho tiempo. Andrea acepté complacida aquel amor que cra su
ilusion, su esperanza y su

‘También el pobre Gaizto llegé & querer una vez en su vida.
Pero fatalmente cambid en venganza su amor. Adn le atormenta la
idea de que Andrea pudiera ser de otro y él presume que si, que
hay un temible rival.....

Frente 4 irente y solos Jose-Mari y é1, pronto las dudas se
han de aclarar. Gaizto vuelve del trabajo: la lefia que trae sobre
los hombros y el hacha de la mano son prucba bien palpable de
que no quiso asistir 4 la romeria. Y no asistio por no convencerse
de que alguien le disputaba el carifio de Andrea.

Pero se ha de convencer: bien clara y rotundamente se lo dice
Jose-Mari. — <Hace un momento nos juramos aqui mismo amor
eterno. Andrea serd siempre mias.

Gaizto no tiene més que un camino para evitarlo: cruel, indig-
1o, pero-tiene un camino. Y de un hachazo brutal derriba el
cuerpo de Jose-Mari. El asesino huye aterrado al interior de la
montafia. Jose-Mari muere pronunciando el nombre dulce de An-
drea. La sandre del enamorado pastor mancha la limpidez del
agua que corre por el arroyo.
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Elinvierno adelanta. Ya los pastores bajan & las llanuras
Las cumbres de Aizkorri se ocultaron bajo la nieve

Junto al arroyo, ante la ermita, una cruz de madera recuerda
¢l crimen de Gaizto. Al pie de la cruz, yace enterrado el pobre
Se-Mari: no bajara mas & la llanura tras sus ovejas. Ha de
quedarse en el monte, solo, para siempre.

Con los demas pastores deben bajar al llano el viejo Juan
Cruz, Andrea y Chiki. No, Andrea no. Prefiere morir alld junto
dla cruz, junto 4 Jose-Mari: ella no ha de abandonar & quien
tanto amé. No importa que el abuelo se lo suplique: no importa
que Chiki se lo pida. Vayan el viejo y el nifio solos 4 la aldea de
alla abajo, huyendo del frio, huyendo de la nieve. Ella no, tiene
su puesto junto 4 la cruz.

Son inttiles los ruegos de Chiki y del abuelo; solos han de em-
prender el camino. Andrea llora abrazada 4 la cruz, y Chiki ofrece
su mano al viejo para conducirle por las veredas perdidas entre
nieve. (DEbil proteccién la del nifo! El abuelo cae sobre la nieve
y son initiles los esfuerzos de Chiki para levantarle. —jAndrea,
Andrea!—clama en su desconsuelo; y la pastora, viendo que atn
hay en el mundo un pobre viejo y un nifio que de ella necesitan,
corre en su auxilio después de haber abrazado por dltima vez la
cruz tosca de madera. Todos bajan al llano como los demas afios.
Solo Jose-Mari queda en la cumbre de Aizkorri, ante la ermita,
junto al arroyo, bajo la eruz que extiende sus brazos negros sobre
la blancura inmaculada de la nieve.

El punto de partida, el germen primero del libreto de  Mendi-
Mendiyan es, para mi, subyugador. El momento culminante de la
exposicion, aquel momento en el que realmente se inicia la trama,
es bello é interesante. Las pasiones estan destinadas 4 anidar en
todos los corazones, pero no en todos cllos ticnen la misma inten-
sidad ni poseen igual lozania en todos los lugares: en las montafas
solitarias pocas veces tienen las pasiones el hervor tumultuoso de
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las ciudades. Para una joven de corazén virgen que habita en lo
alto de las montafias de Aizkorri, hay en los primeros periodos
de su vida casi ausencia absoluta de pasiones. Alla, 4 los picos de
Aizkorri ha llevado el sefior Power la trama de su pastoral: en los
lugares més apartados de las ciudades populosas ha colocado una
humilde choza de pastores; ha hecho que en la choza habite una
belia pastora de alma limpia, ajena 4 las tormentas de la vida. En
torno a la pastora giran las vidas indenuas de un viejo y de un
nifo que la adoran, y de un pastor ejemplar: elementos elegidos
para formar cerco inabordable 4 las miscrias y bajezas del mundo.

Pues bien; ¢l sefior Power nos ha presentado en escena el mo-
mento en que, rompiendo ese cerco, la pasion del amor se preci-
pita en el corazén de Andrea, la pastora de la cabafia pobre; nos
ha presentado en escena el momento fatal en que los rencores,
los odios, las envidias, escalan las cumbres de las méas altas mon-
taias y siembran la discordia y la duerra donde antes todo era paz
€ inocencia.

Hubiera sido interesante estudiar un poco més despacio aquel
momento, aquel atraco que las pasiones dan 4 los corazones igno-
rantes de la existencia de tan bruscas sacudidas, pero quizé ese
estudio no fuera propio de un libreto de 6pera: sin duda, por eso,
el sefior Power se detiene poco en aquel momento, y pasa en se-
guida 4 exponer las consecuencias que de ¢l se derivan y entra de
lleno en la disputa de amores.

En la pastoral de Power y Usandizaga la accién se desarrolla
tapida. Es verdad que el libro de una dpera exige concision, una
trama expuesta 4 grandes trazos; pero acaso el sefior Power haya
dado brochazos demasiado grandes, sobre todo en ciertos pasajes
de su drama. El final del primer acto, por ejemplo, no estd plena-
mente justificado, por las débiles palabras de reproche que Gaizto
¥ Andrea se dirigen en un didlogo sostenido en tono casi ami
s0. Y tampoco al final del tercer aclo el dialogo sereno de Jose-
Mari y Gaizto da derecho a esperar la brusca acometida y el
hachazo de éste. Quiza estos arranques bruscos se deben i que el
sefior Power escribi6 su libreto con el pensamiento fijo en el
misico. Ha sido opinién general de los criticos que el sefior
Power se ha cuidado en primer lugar y sobre todas las demds
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cosas, de dar al sefior Usandizaga momentos interesantes para
que aguél pudiera poner & contribucion sus facultades portento-
sas. Sea G no verdad esta apreciacion de la critica creemos que el
autor del libro no debe subordinarlo todo al misico.

Lo mejor de la obra es sin duda ninguna el epflogo de la pas-
toral; es lo més bello, lo més emocionante de Mendi-Mendivan.
En este admirable epilogo el sefior Power considue emocionar
profundamente al auditorio. Es tal la poesia que se desprende del
cuadro, tal es la ternura, que las ldgrimas asoman silenciosas &
los ojos del espectador. Y si el sefor Power se fij6 en las impre-
siones que los incidentes de su pastoral causaban en los oyentes,
habra sacado una ensefanza que puede serle provechosa cuando
escriba otra pastoral. El piiblico sinti6 hondamente la triste belle-
za del cuadro final; mucho mas que las rifias y los hachazos nos
conmovié el dolor de Andrea arrodillada en la nieve, junto 4 la
cruz. Al parecer, en escena nada ocurria: no habia incidentes dra-
maticos espeluznantes, ni monclogos lanzados & voz en drito; no
habia tiros, ni espadas, ni sangre..... Tan solo una ermita humil-
de en la cumbre de los montes nevados; ante la ermita una cruz,
v junto & la cruz una joven pastora que llora sin querer bajar como
los demas pastores al llano por no dejar solitario en el monte el
cuerpo yerto del objeto de sus amores segados en flor..... De la
sencillez y poesfa de este cuadro se desprende un aroma tal que
impresiona hondamente al corazén. No es emocion nacida de
hechos, es emocién de ideas; la emocién en este pasaje de la pas-
toral no entra por los ojos, pero entra por el pensamient
es el momento en que mds se identifica el espectador con algin
personaje de la pastoral, y es un acierto indiscutible del sefior
Power.

Una de las cuestiones en que mas han fijado su atencion fos
criticos, ha sido la del lenguaje empleado en Mendi-Mendiyan.
La accidn se desarrolla entre pastores vascos, équé lenguaje deben
hablar? Algunos opinan que el empleado. por el sefior Power: un
castellano sin pretensiones retéricas; ofros preferirian que se ele-
vara aldo el nivel poético del didlogo, y no faltan quienes abogan
por un castellano chapurrado, semejante al que hablan los cuskal-
dunas que conocen mal el idioma de Cervantes. Yo lo confieso
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francamente: decidido & no usar el euskera, no hubiera sabido qué
partido tomar. ¢El castellano chapurrado? Imposible: no habria
espectador que aguantara semejante alarde de mal gusto. ¢El len-
guaje poético? Faltaria 4 la verosimilitud, puesto que ni los pasto-
res castellanos 1o hablan. ¢El empleado por el sefior Power?
Parece el mas raciona:

Sin embardo, ninguno de los tres debe traerse 4 escena en las
pastorales vascas. El lenguaje de estas obras debe ser el euskera,
sin remision de ningiin género. Es increible lo que ganan en am-
biente, en verdad, las pastorales escritas en cuskera. Recuerdo
la impresion que me causé la diferencia enorme entre Maitena
representada en Bilbao y Maitena editada por Decrept total-
menteenesukera. Nada puede exigirse 4 la version castellana hecha
por el sefior Echave de las partes habladas de Mastena, pero aun
asi, ante las dulzuras del lenguaje vasco de aquella produccion,
pierde tanto la version castellana que ni las orquestas ni los actores
ni la espléndida mise en scene son suficientes & devolverle su
aroma caracteristico.

Por ofra parte, fan nalural parece exigir que los personajes de
nuestras éperas hablen cuskera, que no se vislumbra por qué
razones se les hace hablar en castellano.

El examen de las que se aducen y su refutacién nos llevarian
muy lejos; dejemos, pues, para otra ocasion esta labor. Pero
conste de una manera rotunda y clara que el euskera es el tinico
lenguaije que los personajes deben emplear en las Gperas vascas.
Esta es nuestra opinion y la de todo el piblico que vio Mendi-
Mendiyan en San Sebastian. Jamds hemos visto una opinidn tan
undnime: aun los que no sabian euskera (pocos en San Sebastidn,
digase lo que se quiera), clamaban porque los recitados fueran
euskéricos.

Y para ferminar, vaya nuestra sincera felicitacién para el sefior
Power, d quien aplaudimos de todo corazén y con todo entusiasmo
por la labor inmensa que ha realizado y va realizando en pro de
nuestro teatro. Si el sefior Power cree que de aldin modo EUskaL-
ERRIAREN ALDE puede ayudarle en su labor, cuente con nuestro
concurso.
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Don José Artola, el chispeante escritor donostiarra, fué quien
tradujo al euskera las partes cantadas de Mendi-Mendiyan. No
es labor facil la de verter del castellano al euskera a toda prisa
trozos literarios sin que éstos adolezcan de lunares en la traduc-
cion. No seria razonable que examinando estos trozos como si se
tratara de una obra original, sealaramos sus bellezas y defectos;
linicamente aconsejaremos al sefior Artola que, en lo sucesivo, en
casos como éste, no se sujete tanto 4 la letra del original. Al
traducir, tome del original el espiritu, no la letra, y caminara
mucho mas desembarazado. Con esto y con poner en juedo sus
envidiables condiciones de poeta facil, saldra airosisimo en la
empresa.

La mdsica

Advertimos 4 l0s lectores que los nimeros de esta rescha explicativa de
la mitsica de Mendi-Mendiyan corresponden @ los nimeros que llevan los
diseflos musicales que publicamos en esta misma entrega.

PRIMER ACTO.~ La pastoral comienza con un preludio corto
que se enlaza con fa escena primera. Las primeras notas que sue-
nan en la orquesta son las que constituyen el tema del lobo (1);
este fema iniciado por el corno inglés pasa de unos insirumentos
aotros, y al final es ejecutado por toda la madera y parte del
metal.

Escena [—Levantase el teldn; junto a un drbol duermen An-
drea y Chiki; los violoncellos y contrabajos desarrollan un canto
popuiar de allende ¢l Bidasoa, cuya segunda parte (2) servird en el
resto de la pastoral para expresar el caracter ingenuo y sencillo de
Andrea. Andrea, en suefios, ve venir al lobo, y el tema de éste y el
de Andrea van adquiriendo creciente sonoridad, hasta que al des-
pertarse Andrea gritando «Padre, padre, el lobo, el lobos, todos los
instrumentos de la orquesta, en especial los bajos, atacan forti-
simo el tema del lobo. Disminuyen las sonoridades, y por primera
vez se oye tocado por un violin, el flautin y la lira, ¢l tema (3) que
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en lo sucesivo ha de ser expresién del caracter infantil pero deci-
dido y animoso de Chiki, el hermano de Andrea. Al despertar
éste, su hermana le refiere el suefio; oboc y cuerda entonan el
tema de Andrea, que pronto se combina con el del lobo; ambos
temas se entrelazan y separan durante toda la escena que termina
con el motivo del lobo, ejecutado por las trompas con sordina, y
zicato de los contrabajos y violoncellos.

NA II.—Cuando Chiki entra en la choza & ver al abuelo,
:ena y entona un breve recitado que es
i de

Escy
Andrea queda sola en es
un canto al amanecer, al sol que nace. Los sonidos del

Jose-Mari suenan 4 lo lejos, tejiendo un fema caracteristico (4),
de marcadisimo sabor pastoril; como que es tomado de la realidad.
Este motivo sucna cada vez que el autor quiere traer d la mente la
idea del rebafio. Sigue cantando Andrea en forma de estrofas cuyo
estribillo esta constituido por el tema del silbo, y el fsistu de Jose
cerca cada vez.

Mari suena mas

Escuna V.—Juan Cruz acércase @ un drbol en cuyo tronco
hay incrustada una imagen, y los bajos, la madera y el metal dejan
oir el motivo caracteristico del viejo (5). Juan-Cruz, ante la ima-
gen, entona la plegaria basada en una grave melodia (6); pide 4 la
imagen que le conceda atin algunos aflos de vida. «Vivir, quiero
vivir, sefiora, para esos pobrecillos huérfanos, y al citar el abuelo
4 sus dos nictos, la orquesta deja oir los motivos caracteristicos
de los dos: el oboe toca el de Chiki, el clarinete y las trompas el
de Andrea (7).

Escena VI Andrea ruega a Kaiku que le cuente alguno de
los cuentos que €l sabe. Los violoncellos inician el motivo de Kai-
ku (8), y cuando éste comienza 4 narrar el cuento que Andrea le
pide, la flauta y la cuerda entonan el canto vasco-francés 7soritua,
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nurat hua? (9), que luego es recogido por el oboe, y glosado por
Ia orquesta hasta que Kaiku termina su triste ¢ ingenua narracion.

Escexa IX.—Andrea, emocionada por el cuento de Kaiku, lo
repasa cn su mente, y la orquesta recuerda de nuevo el tema de
Kaiku y la melodia 7Soritua nurat hua: cutado por la cuerda.
Cuando Andrea piensa que el pastor valiente del cuento bien
pudiera ser Jose-Mari, la orquesta deja oir el motivo de Jose-
Mari (12), calcado en algunos compases de la cancién sulctina
Egunio batez nindaguelarik.

Escena XIV.—Aparece Gaizto en escena; los instrumentos
de metal tocan el leit-motiv, agreste, caracteristico de aquél (13).
Gaizto ofrece su amor 4 Andrea, ésta se excusa de aceptarlo y
enfre ambos se entabla un didlogo que es sostenido en la orquesta
por los violines con sordina y el corno inglés que dejan oir los
motivos peculiares de Andrea y Kaiku. Se oye luego vagamente
un fragmento del tema de Jose-Mari ejecutado por el corno y las
trompetas con sordina (14); Andrea, que comenzo por excusarse
razonadamente anie el amor de Kaiku, va afirmandose en su nega-
tiva; el didlogo es mas vivo cada vez, y esta viveza y energfa cre-
cientes se reflejan también en la orquesta, y el tema de Andrea
va sobreponiéndose y adquiriendo grandiosidad 4 medida que
aquélla refuerza su negativa. Cuando ésta llega & ser clara y
rotunda, la melodia de Andrea triunfa totalmente en la orquesta y
el tema de la pastora suena fortisimo indicando la pasién intensa
de Gaizto (15). Cuando éste, colérico, agarra con violencia del
brazo & Andrea, Jose-Mari entra en escena, y las trompetas tocan
su motivo (16); se precipita Jose-Mari sobre Gaizto y luchan aga-
trados en presencia de Andrea mientras la orquesta ejecuta un
pasaje aditado en el que, mas fuertes cada vez, suenan el tema de
Andrea (17) tocado por la cuerda, el de Jose-Mari y Gaizto com-
binados (18), (de modo que & la vez la cuerda ejecuta el motivo de
Gaizto y las trompetas dejan ofr el de Jose-Mari) y el de Juan
Cruz (19) que se acerca atraido por los gritos de Andrea; la vigo-
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rosa escena termina con un vibrante acorde (20) de las cuatrc
trompas. Cuando Juan Cruz con voz enérgica hace que Jose-Marj
suelte 4 su rival vencido, y cuando el abuelo pronuncia las iltimas
palabras de la escena y del acto, el violin y el oboe al unisono
exponen por vez primera el tema del amor de Andrea y Jose-
Mari (21); paulatinamente se apodera del motivo toda la orquesta,
que cjecuta en allegretto este nimero, final del acto primero.

SEGUNDO ACTO.—Tiene un pequeiio preludio. En él los
violoncellos exponen el tema de Jose-Mari; del tema se apodera
luego toda la cuerda que lo desarrolla en pasaje fugado. La ma-
dera deja oir el motivo de Andrea hasta que se alza el felon.

Escena I.—Jose-Mari, sélo, ante la choza de Andrea canta
sus amores entonando integra la melodia Egunto batez ninda-
guelarik (22), algunos de cuyos compases sirven, como hemos
dicho ya, para simbolizar en la orquesta el cardcter y la presencia
de Jose-Mari. Terminada la cancién de Jose-Mari, la orquesta,
para ponernos de relieve los sentimientos de aquél, nos hace ofr
en las trompas el tema de Andrea y en los violines el del amor (23);
éste va adquiriendo cada vez mds vigor para hacernos conocer la
intensidad creciente del carifio que Jose-Mari siente hacia Andrea.

NA V.—Andrea tiene miedo porque el lobo anda en las
s. Este miedo 1o expresa la orquesta por un pasaje agi-
tado (24). Pero Chiki no tienchmiedo; con la escopeta en la mano
se esfuierza por animar @ su hermana. Escondense tras el arbol
que hay junto & la choza y en la orquesta suena lento el tema del
lobo (25). Una sombra desciende del monte al redil de Andrea; se
escucha el motivo del lobo que pasa de inos instrumentos & otros.
Pero no es el lobo el que se acerca; es Gaizto quien viene & dego-
llar las ovejas del redil. Los trombones dejan ofr el tema sombrio
de Gaizto (26); los fagotes el del lobo (27). Chiki dispara su esco-
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peta apuntando al supuesto lobo, y Gaizto huye amparado por las
sombras de la noche. El caracter misterioso y sombrio de la escena
esta expresado en la orquesta por el motivo (28) que la tuba, en
colaboracién con los timbales, deja oir.

Al oir el tiro, el abuelo abandona la choza y pregunta que-
riendo indagar la causa del disparo (20). Chiki le cuenta que ha
disparado al lobo, y en seguida se oyen varios tiros en el interior
del bosque. El tema del lobo suena con vidor creciente (30); cuando
Jose-Mari aparece en escena con el lobo muerto, la orquesta
estalla en un tutti fortisimo. Mientras los pastores examinan al
lobo @ la luz de los faroles que traen, la orquesta interpreta un
intermedio sinfonico en el que intervienen los temas de Jose-Mari,
Andrea, Chiki y Juan Cruz.

Andrea muéstrase satisfecha porque ha desaparecido con la
muerte del lobo cuanto & Jose-Mari podia preocuparle, pero éste
responde que no todo ha desaparecido. En este momento suena
en la orquesta el tema del amor (31). Los pastores, guiados por
la narracién de Chiki, aseguran que no pudo el lobo acercarse al
redil, y cuando recogen del suelo el cuchillo (32) de Gaizto, Jose-
Mari corre decidido en busca de su enemigo; con el tema de Jose-
Mari interpretado por las trompetas, y el motivo de Gaizto ejecu-
tado en las trompas (33), la orquesta borda un pasaje agitado que
pone fin al acto segundo.

TERCER ACTO.—EI preludio de este acto esta inspirado en
Fuenterrabia el dia 7 de Septiembre. El oboe inicia piano la can-
cién que va danando en sonoridad conforme los violines y clari-
netes y las trompetas van entrando en juego (34).

Escrna .—Los campesinos van reuniéndose junto 4 la ermita
para celebrar una romeria. Llegan en alegres grupos cantando
airosas marchas basadas en dos motivos populares (35).

Suena la campana de la ermita y mientras los romeros entran,
en la orquesta se combinan los dos motivos de la marcha que

i
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aquellos cantaban al lledar: los oboes y trompetas tocan el primero
mientras las flautas y violines dejan oir el segundo (36). Dentro
cantan un Ave-Maria con acompafiamiento de armonium, y 4 las
voces religiosas se unen por un momento los redobles de los tam-
bores de més romeros que llegan y las notas del 7ii-biliti que los
oboes hacen oir (37). Termina el Ave-Maria, y se organiza un
aurresku, cuya misica es ejecutada por {res flautas y el tambo-
il (38). Los coros ini que es interrumpido por
Kaiku para hacer que se cante un zortziko (39). Terminado este,
los coros bailan el arif-arifi (*). La danza se deneraliza, y la escena
adquicre gran animacién que halla natural reflejo en la_ orquesta.
La campana de la ermita toca el angelus, y la gente se retira en-
tonando, cada vez mds piano, el coro con que entraron en escena.

Duo de amor entre Andrea y Jose-Mari. Este
comienza por rogarle que no se vaya con sus amigas. En este
momento el carno inglés inicia el tema delamor (41). Jose-Mari,
en el curso de su declaracion de amor, recuerda la rifia que tuvo
con Gaizto, y en la orqu se oyen reminiscencias del tema de
Andrea (42) que se escucharon también durante la rifia de los dos
rivales; trae 4 lamemoria los tiempos en que él y Andrea cuida-
ban de las ovejas, y la flauta deja oir el motivo elegido en el pri-
mer acto para evocar la memoria del rebaiio (43); habla de la voz
trémula que al pronunciar su nombre le llenaba de redocijo, y en
el corno inglés adquiere vida el motivo de Andrea (44). Jose-Mari
declama con pasion creciente, y durante toda la escena el tema
del amor se repite transformandose constantemente y adquiriendo
cada vez mas vigor (45). Andrea acepta con dulces palabras el
amor de Jose-Mari; en la orquesta suenan las tres flautas, que
sostienen unos cuantos acordes, y la cuerda dividida y con sor-
dina. Los dos enamorados se juran amor constante, y cuando en
dulce abrazo comienzan 4 retirarse, en el arpa suena una escala

(%) A continuacion el zortziko y antes de este arifi-arii, en la parti-
tura figura el canto popular conocido con el nombre de Ormatsulo (40);
pero en las representaciones de Bilbao y San Sebastidn se suprimid esta
parte por no hacer demasiado larga la escena.

1



242 EUSKALERRIAREN ALDE

dlissando por tonos y toda la orquesta ataca fuertemente el tema
del amor.

Escina II1.—-Se escuchan débiles los ecos de la cancién de
los romeros que se alejan. Gaizto entra en escena cargado con
un haz de lefa, y trayendo un hacha en la mano; los violoncellos
y contrabajos dejan oir el tema de Andrea (46). Gaizto recuerda
su venganza del acto primero y el descrédito que le_trajo; la or-
questa expresa la desesperacion de aquél (47) y sigue subrayando
escenas pasadas cuya memoria cruza por la mente de Gaizto.

Escuna IV.—Aparece Jose-Mari que vuelve de haber acompa-
fiado & Andrea; las flautas recuerdan el tema de Jose-Mari; y los
violines el del amor; ambos suenan entrelazados (48). Entre Jose
Mari y Gaizlo se entabla el didlogo, irénico en sus comienzos,
tragico después. En el didlogo se disputan el amor de Andrea,
cuyo motivo sostiene perenne la orquesta. Primero lo ejecutan
solamente los fagotes y violoncellos (49); luego las violas combi-
nandolo con el tema de Jose-Mari ejecutado por los violoncellos
(50), y més tarde las trompas y violas en combinacion con los
violines en los que suena el tema del amor (51). El dialogo ter-
mina con un hachazo que Gaizto descarga sobre Jose-Mari; toda
la orquesta ataca el tema de Gaizto que suena triunfador pero fati-
dico (52). Jose-Mari muere nombrando 4 su Andrea (53) y Gaizto
huye horrorizado (54); en la orquesta se oye una répida escala
ascendente que es sustituida al momento por las tragicas lamenta-
ciones que los motivos de Andrea y Jose-Mari arrancan & los
bronces de la orquesta.

EPILOGO.—El epilogo comienza con un nuevo motivo inicia-
do por los violines y repetido por los violoncellos. El motivo, es
expresion del dolor de Andrea, (55) y con aquél se combinan mo-
mentédneamente los temas del amor y de Jose-Mari.

Escexa L.—Al levantar el telén aparece nevada la misma de-
coracion del acto tercero. Aiin nieva y un trémolo de los violines
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imita el caer de la nieve (56) mientras suena tambien el motivo
representativo del amor; la flauta y el oboe recuerdan el cuento de
Kaiku y los trombones el motivo de Gaizto. Suenan las cinco de
Ia manana en el reloj de la ermita, y cantan lejos los pastores que
bajan de las cumbres al llano. El violin solo canta el motivo del
amor y Andrea entra en escena. Recordando & jose-Mari llora
junto & la cruz y en la orquesta la cuerda rememora el dofor de la
pastora (57); desea morir donde Jose-Mari muri6 y el metal ataca
fuerte el tema de aquél (58); para Andrea, ya no hay amor; la or-
questa en tutti cjecuta el tema del amor (59).

Escena Il.—La aparicién de Juan Cruz y Chiki es expresada
en la orquesta por sus temas respectivos; las flautas y las trom-
pelas recuerdan el de Juan Cruz, la madera el de Chiki (60). El
viejo pastor invita 4 su nicta & bajar con ellos al llano, pero An-
drea se resiste; recuerda de nuevo su infancia y en la flauta suena
¢l motivo del rebafio (61). No le importa morir entre la nieve; se
escucha el tema de Jose-Mari y los violines imitan el caer de los
copos (62). Chiki acompaiado por el oboe que inicia su tema que
luego es repetido por la flauta (63), une su stplica 4 la del viejo;
en la orquesta se entrecruza el tema del viejo (64) con el de
Chiki y el del lobo (65). Cuando Andrea se decide 4 bajar con su
abuelo y su hermano, en la orquesta estalla violento el dolor de An-
drea, cuyo tema caracteristico se entrelaza con el del abuelo (66).
Andrea se despide de los lugares donde yace enterrado su amor;
en la melodia se entrecruzan los temas de Jose-Mari y del amor;
el primero se oye mas intenso cada vez, y la pastoral termina con
el canto popular Egunto batez nindaguelarik, base del tema de
Jose-Mari, ejecutado 4 pleno son por las trompetas y trombones
acompaiados por toda la orquesta en fortisimo.

v

De la lectura del anterior argumento musical, llamémosle asi,
se deduce claramente la constitucin de la misica de Mendi-Men-
diyan. En ella prevalece el sistema de los leit-motiv; hay peque-
flos disefios melddicos que corresponden constantemente & perso-
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najes, abstracciones 6 ideas. Es un sistema ya empleado con éxito
por grandes misicos, y 4 ¢ se ha aferrado con tenacidad el sefior
Usandizaga en esta obra, hasta tal punto que conocidos prévia-
mente el argumento y los temas, puede seguirse la trama en sus
menores detalles y darse cuenta perfecta de todos los pasajes del
libreto al ofr la partitura. De tal modo se ajusta Usandizaga al
libreto, que apenas queda frase sin su comentario musical, asi es
que los motivos se repiten y entrelazan cien veces en el curso de
la obra.

Usandizaga ha buscado los temas que le hacian falta, en el
arsenal de las melodias y cantos populares de Euskalerria: el tema
de Andrea, lo constituyen unos compases de un canto vasco-fran-
cés; el de Jose-Mari estd inspirado en la melodia suletina Egunto
batez nindaguelarik, y el precioso nimero musical que acompafia
la narracién de Kaiku en el primer acto es glosa de otra melodia
suletina; Tsoritua, nurat hua?, semejante por su letra & Uso
tsurta, mas conocida que aquélla en esta parte de Euskalerria

De este lado del Bidasoa ha tomado Usandizada el 7iti-biliti,
bien conocido de quienes alguna vez han asistido al famoso alarde
que los ondarribiarras celebran anualmente en conmemoracion del
triunfo obtenido sobre las tropas francesas en el sitio de 1638; ha
tomado también algunos aires populares que suenan en la escena
de la romeria.

Estos temas y los restantes que hemos citado ya, surgen, se
deslizan por los instrumentos y se desvanecen continuamente
dando 4 la partitura el sabor vasco que tiene. Pero es un sabor
vasco que no llega al piiblico sin un poco de atencién por parte de
éste. Los truncamientos de las melodias, las glosas de temas
diversos son tan constantes y vienen envueltos en tan magnificos
alardes de orquestacion, que 4 poco que se distraiga el oyente no
le suenan 4 vasco algunos nimeros de la partitura. De ahi que
parte del piblico se mostrara sorprendido en la primera audicion
de Mendi-Mendiy y dudara de si verdad era vasca en
todas sus partes aquella pastoral; sin duda se habia hecho la ilusion
de oir unos cuantos aires vascos fntegros, enlazados bien 6 mal, y
seencontré con algo que no esperaba. Usandizaga ha derribado
(y lo que decimos de Usandizaga pudiéramos decir de Guridi si de
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¢l hablaramos) para siempre los cimientos de las Gperas escritas
en forma de suife. De Pudente & Mendi-Mendiyan se ha seguido
un camino de perfeccionamiento logico y natural. En Pudente no
habia mas que melodias ntegras y el piiblico no hacia més que
escuchar bien interpretadas las melodias que €l se sabfa de memo-
ria. Comenzo el avance y ha seguido progresivo hasta las dperas
de hoy en las que de las canciones y melodias populares apenas
si se toma mas que la esencia y el caracter. Envolvamosles en la
orquestacion moderna, y nos costara buscar & simple vista la
melodia que conocemos, el canto que no nos es extrafio: sin em-
bargo, alld, entre los primores de la orquesta, vivificando el
ambiente, se halla la esencia extraida de los cantos populares.

Como para dar descanso 4 la atencin sostenida, Usandizada
presenta de cuando en cuando algunos trozos musicales en los
que la melodia se escucha integra. Algunos que guieran pasar por
inteligentes y desdenadores de cuanto no sea profundo 6 solemne,
dirdn que esos trozos son concesiones hechas al publico indocto.
No lo sé: pero quiera Dios que Usandizaga pueda escribir muchas
obras en las que haga al pablico. concesiones como el comentario
que pone al cuento de Kaiku en el acto primero de Mendi- Mendi-
yan. En ese comentario primoroso, se repite varias veces integra
la melodia suletina 7'soritua nurat hua? De tal modo estd tratada
Ia encantadora melodia, hay en ella tal sinceridad y dulzura, que
es realmente una joya; para mi, acaso el mds delicioso nimero de
la partitura. Y perdonen la herejia quienes s6lo se emocionan ante
10 que es tan profundo que no entienden.

En Mendi-Mendiyan ha llamado poderosamente la atencién,
el completo conocimiento que de la orquesta tiene Usandizaga, y
las dotes excelentes que posee para hacer la musica dramatica de
los pasajes que lo exigen. Los criticos se han fijado en los trozos
de instrumentacion compleja, en las sonoridades espléndidas, y
han alabado sin reservas la flbra dramatica de Usandizaga.

No hemos de citar aqui cuanto digno de aplauso hay en la
partitura, porque tendriamos que mencionarla completa. Seale-
mos, sin embargo, el soberbio final del acto primero; en el segundo
citemos la pagina descriptiva de la caza del lobo, pagina que algu-
nos han considerado como la mejor de la obra; en el tercero no
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pueden pasarse por alto el precioso aurresku, el dio de Jose-Mari
y Andrea, y el vigoroso final del acto. En el epilogo no hay distin-
Ciones: todo ¢ es de factura soberbia. En ¢l reaparecen todos los
temas que fluyen por la obra, y surge uno nuevo: el del dolor de
Andrea. Con todos ellos, y un sorprendente manejo de la orquesta,
ha hecho Usandizaga una obra asombrosa, que ha dado la medida
de lo que podemos esperar de Usandizaga quienes confiamos ple-
namente en €l.

EUSKALERRIAREN ALDE felicita con carifio 4 Usandizada y se

felicita & si propia porque ha surgido en el pais vasco un maestro
que dard dias de gloria 4 esta querida Euskalerria de nuestros
amores. jAurreral

Las representacion:

Mendi-Mendipan se estren6 en San Sebastian en el Teatro
Circo el dia 15 de Abril de 1911. Se repitic las dos noches siguien-
tes, y en vista del éxito que obtuvo, se prepararon otras dos repre-
sentaciones para los dias 22 y 23 del mismo mes. Cinco fueron,
pues, las veces que se represento.

La distribucién de papeles fué ésta:

Andrea.

Chiki....

Juan-Cruz.
Jose-Mari

Sta. Maria del Camino Bejar.
Nino Cosme Dunabeitia.

D. Ignacio Erquicia.

» Victoriano Gerardi.

» Remigio Pena.

> Antonio Olaran (1)

» Luis Gabilondo.

Los aldeanos, pastores, etc., que formaban el coro, salieron
de las filas del Orfedn Donostiarra, que acudié en pleno con sus
coros de hombres, sefioritas y nifios. Al comenzar el tercer acto
habia en escena 25 seforitas, 25 nifias, 25 nifios y 125 hombres:
en conjunto un nicleo de 200 coristas.

La orquesta, en la que figuraban 74 individuos, estaba for-
mada por elementos reunidos sin acudir fuera de San Sebastian y

() En la tiltima representacion, con aplauso_d tu(lus m(erprelu el
papel de Kaiku el distinguido autor de la letra D. José Pow
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sin disponer para nada de los que componen la orquesta del Gran
Casino. Tan solo un fagot tuvo que ser buscado en Madrid.

Las decoraciones empleadas fueron las mismas de Bilbao, y,
como en aquella poblacion, el sefior Power se encarg6 de la direc-
cién artistica, y el sefor Usandizaga figuré al frente de la orquesta.

Enumerados los elementos que tomaron parte en la represen-
ci6n, quedaran muy por lo bajo de la realidad cuantas afirmaciones
hagamos respecto de la presentacién de la obra y de su interpre-
tacion.

La sefiorita Camino Bejar posee una voz hermosa, de agrada-
ble timbre; la emite con facilidad, y ni atin en los pasajes mas
violentos pierde la afinacion. Reune ademds la condicion de repre-
sentar y accionar bien, todo lo cual fué causa de que el piiblico le
colmara de aplausos constantemente, sobre todo en el dramatico
epilogo que cant6 4 la perfeccion.

El tenor Gerardi muy bien: su voz es limpia é intensa y posee
una depurada escuela de canto. Ataca sin vacilaciones las notas
altas, y en las partes habladas representa muy bien. Alcanzé gran
éxito en la romanza con que comienza el segundo acto, en el
soberbio diio que constituye la escena segunda del acto tercero,
y en la escena del desafio con Gaizto y muerte de Jose-Mari con
que termina este mismo acto.

Dufiabeitia és una bella esperanza para nuestra escena. Tiene
1o tinico que hay derecho 4 pedir 4 un actor de su edad: natura-
lidad. Se mueve muy sucltamente en escena, habla bien. En el
epilogo tiene una pequena parte de canto, y Dunabeitia salié muy
airoso en su labor.

Los de casa se portaron 4 las mil maravillas.

Erquicia cantd su parte admirablemente: bien es verdad que &
nadie extraiio, porque todos lo esperdbamos. En esa parte estaba
descontado su triunfo. Pero se nos revelé ademds como excelente
actor: caracterizé muy bien al viejo Juan Cruz y sostuvo su cardc-
ter perfectamente en toda la obra.

Olaran supo adaptarse completamente al papel de Kaiku. Dice
muy bien: el ingenuo cuentecillo del acto primero adquirié mucha
vida y poesia en sus labios.

Pefia hecho un artista en su antipatico papel. Estuvo muy feliz
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en la declaracion de amor del acto primero, y nada més podia
exigirsele en la interpretacion de las escenas lercera y cuarta del
tercer acto.

Gabilondo salié también airoso en su corto papel.

De los coros, son palidos cuantos elogios se pueden hacer.
Todos conocemos la valia del Orfeén Donostiarra. Pues bien, esta
entidad, que representaba la obra por su propia iniciativa, puso en
ella todo su carifio y todo cuanto es. Asombroso, asombroso ver-
daderamente era el efecto soberbio de las doscientas voces de
hombres, seforitas y nifos admirablemente preparados. Aquel
torrente de voces, recias unas, cristalinas otras, infantiles muchas,
emitidas con perfeccion suprema, causaba efecto maravilloso.
iBravo por el Oriedn Donostiarra! {Bien por Esnaolal

La escena, servida de modo admirable. Las alabanzas al esce-
négrafo Eloy Garay fueron undnimes, y también las dedicadas al
sefior Power por el acierto indiscutible que presidio la colocacion
de figuras y el arte supremo que reind en cuanto concernia al
cuidado de la escena.

El piblico acudié en cantidad enorme en los cinco dias de
representacion.

Enhorabuena

Se la tributamos muy sincera y efusiva 4 cuantos han interve-
nido directa 6 indi enla p ion del a
Pero reservamos la més entusiasta para los autores de la Pastoral
sefiores Power y Usandizaga, y para el brillante Orfeén Donos-
tiarra, en cuya presidencia figura dignisimamente el caballera

onostiarra don Javier Pefia, y cuya direccion esta encomendada
4don Secundino Esnaola, quien ha sabido conducir & sus subordi-
nados por un camino de triunfos no interrumpidos.

Hacemos de todo corazén fervientes vatos para que las repre-
sentaciones de Mendi-Mendivan sean la primera piedra puesta por
el Orfen Donostiarra para levantar en Guiptizcoa un edificio igual
al que la Sociedad Coral estd levantando en Vizcaya d la opera
vasca.

EUSKALERRTAREN ALDE pondrd gustos
mayor grano de arena que esté a su alcance.

mo en esa obra el
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MENDI-MENDIYAN

Habré do ser muy breve; primero, porque la impresion
que Mendi-Mendiyan me ha producido no hace més que
consolidar y afirmar el jnicio que formé en Bilbao de la meri-
tisima obra de mis amigos los sefiores Power y Usandizaga,
juicio publicado ya hace un afio y conocido portanto de
aquellas personas cultas que no se contentan con oir y sentir
o que adems desean analizar y razonar las produceiones
tisticas; segundo, porque muy poco me corresponde apun-
tar respecto 4 la interpretacion.

Basta decir, en cuanto se refiere 4 esta, que la audicién
de anoche resulté un completo éxito para cuantas personas
¥ entidades tomaron parte en la fiesta. Directores, cantantes,
orquesta, coros, decoraciones, efectos de luz, todo ello mere-
¢i6 los ontusiastas aplausos del piiblico que llenaba de bote en
bote el Teatro del Cireo. Cumple declarar que en esta ocasién
10s elogios unginimes y calurosos do la prensa diaria, no pe-
can ciertamente de d La primera rep
de Mendi-Mendiyan honra 4 los autores de la obra, honra
4 quienes Ia han puesto en escena y honra, en fin, & San Se-
bastidn. Para una pnblamén de 40 6 44.000 habitantes, el

ar la p én de Power y Usandi tan acer-
tada y ospléndidamente, constituye un timbre de gloria que
nadie nos ha de disputar.

Bl sefior Decrept, autor de la letra do Maitena, publics
on la Revista Internacional de Estudios Vascos, una carta
acerca del featro vasco, perfoctamente pensada y escrita en
correctisimo y elegante francés (fasciculo de Abril-Ju-
nio 1910).

Empieza el sefior Decrept haciendo notar el mal efecto que
enlas primeras representaciones de Maitena producia el




trénsito brusco do las partes cantadas con letra vascongada,
i las partes habladas en castellano, lamentdndose, y con
razén, de que la dificultad de encontrar artistas que domi-
naren nuestro idioma natal y do piblico suficientemente nu-
meroso para entenderlo debidumente, hubieso obligado &
traducir del vascuence al castellano los trozos recitados sin
misica.

Dice Decrept: «aunque la transicién no fuese tan chocante
en el paso del vascuence al espafiol y reciprocamente, como
lo hubiera sido acoplando el vasco con otro idioma cualquie-
ra, es evidente que la ilusion escénica desmerecia con tales
alternancias, sin contar (suprimo la cita que hace aqui de mi
modesta persona), con que nuestro placer oufonoldgico se
vi6 disminuido, toda vez que el euskara es quizds el mds dul-
ce do los idiomas. Me atrovo 4 afirmarlo ante las buenas gen-
tes que se asustan de la escritura vascongada, en la cual las
numerosas & se levantan como bosques de lanzass.

Ese contraste entre el vascuenco cantado y el castellano
hablado se presenta todavia mds acentuadamente en Mendi-
Mendiyan.

4Cuil es la razon? No se necesita ni larga préctica de
haber ofdo obras artisticas teatrales, ni un excepcional sen-
tido de la realidad, ni grandes quebraderos do cabeza, para
dar con la causa del contraste, (verdaderamente violento para
un oido educado y sonsible), que se experimenta y sufre cada
vez que, callando la orquesta, empieza un hablado.

4Habré de decirlo una vez mds? La letra flo puede luchar
con el enorme poder emotivo do la misica, hablando en
tésis general. Wagner quiso y se propuso colocar 4 la litera-
tura y & la misica en ol mismo nivel,  fin de que ninguna
de las dos obscureciese 4 su hermana, empafiando su mérito
propio.

No lo consigui6; la misica en el admirable arte suyo,
aplasta 4 la poesia 6 poco menos.

Pero eso ocurre en la 6pera pura, en que no hay hablados,
me dirdn quizds, y yo contestaré quo ocurre todavia con ca-
racteres mAs terminantes y diferenciales en ese género inter-
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medio dol arte escénico que en Francia llaman 6pera comica,
y en Espafia zarzuela.

A poco que el misico haga labor de relieve, & poco que
se proponga sacar partido de los espléndidos recursos de la
orquestacién moderna, si tieno realmente inspiracion, si
ademds de manejar el i ménico & instrumental,
presenta motivos icos, ideas f rada
y simpéticas, es impreseindible, fatal, que la letra en los
hablados aparezea floja, débil, humillada. Solamente cuando
el escritor es un poeta de altisimos vuelos, podrd sostener la
batalla con dignidad y acaso con éxito.

Y ahora vieno & cuento la necesaria distincién entre los
géneros que pueden cultivarse en esas obras intermedias,
con mtsiea y con hablados.

Intuitivamente unos, y deliberadamente otros autores,
cuando eseriben Gperas eémicas, rebajan el diapason; quiero
decir, amainan en sus brios, bien sean jévenes en la fuerza
de la edad como Usandizaga, 6 bien cuando recorrida buena
parte del camino de Ia vida, han adquirido la_préctica nece-
saria y el savoir faire tan itil para dar cima 4 obras de al-
tos vuelos. Apianan, como dirfa un mdsico, limitdndose el
autor do la partitura 4 escribir piginas bonitas, discrotas,
suaves, dulces y sin pretensién alguna & lo que llaman los
franceses el grande arte. El misicose pone al nivel del
libretista, en el mero hecho de renunciar al predominio que
Ia téenica de su artele brinda y ofrece. Hace exactamento
lo mismo que los buenos primeros violines de cuarteto, cuan-
do rebajan su idad, § fin de col en
verdadero con sus tres colaboradores.

Por eso también, los argumentos de las 6peras comicas no.
se refieren on_general, ni 4 acontecimientos trégicos, ni &

spl i i i ni 4 escenas
En euanto aparece el drama con colores acentuados, el misi-
€0 10 se puede reprimir y lanzando todo su ejército & la pe-
lea, abate al pobre libretista. Tanto es asf, que las obras de
argumento trigico compuestas para épera cémica, se han
transformado irremisiblemente por la fuerza de las cosas, en
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6peras verdaderas. De los tres géneros en que pueden sub-
dividirse las obras teatrales: cémico, dramatico y tragico,
solo el primero y en ocasioncs, nada mis, el sogundo, son
adecuados para la_ zarzuela. ;Hay drama intenso 6 hay tra-
gedia? Pues es preciso decidirse 6 bien por la palabra exclu-
sivamente 6 bien por la 6pera completa. Adoptar un tempe-
ramento eclctico y medio, equivale & presentar esos contras-
tes de que habla Decrept, que tanto desagradan no solo en
Ias traducciones bilingiies, sino tambicn, aunque on mucho
menor grado, en aquellas de un solo idioma.

Veamos lo que, respecto al caso, ocurre con las obras
puestas en eseena en Bilbao, durante las brillantes tempora-
das de los dos afios tltimos. Empiezo con la mds sencilla: Li-
de ela Izidor, cuento de nifios, sin pretension alguna artisti-
ca, pero amable, dulce y candorosa como letra y como
miisica. La sencillez dol sefior Inchausti, adecuadisima al
argumento, es tal, que el transito de lo cantado 4 lo hablado
no disuena apenas.

Maitena es un drama, pero no de csos que crispan los
nervios y ponen de punta los pelos, sino por el contrario, un
drama do tinte melancdlico, en cuyo desarrollo no aparecen
los grandes arrebatos pasionales. Ademds, como antes se
solfa decir, termina bien. El contraste entre los dos idiomas
resulta ya muy fuerte y desagradable. No sucederfa lo mis-
mo si los hablados se oyesen también en vascuence, por la
razén que adelante expondré.

Mirentzu, esti para el caso en andlogas circunstancias
que Maitena; y vamos con Mendi-Mendiyan. Usandizaga so
encuentra con un libro en el que desde el principio asoma la
idea tétrica del lobo y ol tipo pervorso de Gaiato; ve que al
poco se inicia con ciertos caracteres vivos lalucha entre Jose
Mari y su rival; se entera del hachazo que priva 4 éste de la
vida, y recorro por iiltimo las péginas tristisimas del epflogo.
Se trata indudablomente de una tragedia, y en consecuencia,
echa mano de todos los colores do la paleta musical. El
oleaje fonético apenas se calma en algin momento que otro.
El cuadro resulta adecuado, no para amores y odios entre
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pobres aldeanos, cuya sentimentalidad nunca aleanza la vi-
veza intensa y pasional que entre gentes do otra condicién
social 6 de distinto grado de cultura. ;Qué ha de resuliar?
Que el brillante & intenso color de la misica forma violento
contraste con la palabra cuando Gsta queda sdla, roducida &
sus propias fuerzas. Y sid ello se agrega el transito de un
idioma, hermoso, pero menos suave, el efecto de choque entre
los dos géneros se acentda y acrece considerablemente.

Para mi no hay duda alguna. Usandizaga debe poner cn
Gpera, como suele decirse, su interesante y hermosa produc-
cién. Es-también la opinién de las personas con las cuales
cambié algunas palabras durante los entreactos.

Es imprescindible, por de contado, que cuanto se escriba
en el estilo de opera cémica se cante y hable en un solo
idioma que, me parece iniitil decirlo, debe ser en este caso el
vascuence. ;Qué se necesita para canbeguulaM Entusiasmo y
decisién; nada mds. La rep de anoche demuestr
de modo palmario lo que tantas veces repito 4 mis amigos.
Con fe, con energia y con voluntad, se hacen cosas que &
primera vista parecen imposibles de realizar.

Examina tambien mi distinguido amigo Decrept los géne-
r0s de teatro que pueden presentarse. Son los ya conocidos, de
Gpera comica, y de 6pera real y verdadera. Aparte de admira-
bles indicaciones demostrativas de su perfecto y delicado sen-
tido artistico, opina que el teatro lirico vascongado debe
apoyarse en el primer género, quees el de Maitena. Dice
Decrept que Maitena «no es zarzuela, porque en la zarzuela
las partes cantadasson la simple superposicion 4 propésito,
de la cual decia Beaumarchais: lo que no merece ser hablado,
se canla.»

No creo estd en lo cierto, Sin que yo pueda actuar de eti-
mologista, sin que sepa de donde procede 6 deriva la pala-
bra zarzuela, ello es que se ha querido expresar con tal vo-
cablo en espafiol, lo mismo que en Francia con ol nombre do
dpera eomica. Que la palabra zarzuela indique para la gene-
ralidad de las gentes, algo inferior 4 la 6pera, eso ya es otra
cosa, Considerada la 6pera cémica bajo su aspecto musical
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exclusivamente, no cabe dudar de que se encuentra colocada
en inferior categorfa que el espectdculo llamado por antono-
masia 6pera, pero hay zarzuclas excelentes, como las hay por
desgracia, medianas y malas,

Lo indudable es también, que el libro del género mixto,
cantado y hablado alternativamente, necesita tener mayor
importanoia literaria y arlistica, que el destinado 4 la 6pera.
Tn ésta, la misica, velis nolds, se sobrepone & la ‘palabra,
quedando ésta relegada & bien escaso papel. En la 6pera
c6mica, por el contrario, la palabra se presenta 6 cada mo-
mento, abandonada d sus propias tinicas fuerzas. Tiene pues,
que’ser suficientemente bella y emotiva para cautivar al
auditorio y hacerle vibrar y sentir.

El género arranca, por lo menos, desde los griegos. De la
subdivision de su coro en dos partes nace el didlogo, y del
di4logo, cuando versa sobre la epopeya, nace el teatro. En
las comedins y tragedias griegas, la misica apoya tinica-
mente los trozos livicos recitados. Aparte de que ese arte no
fué cultivado por aquel pucblo que ejerce on mi tan irresis-
tible fascinacion, con el esmero y conocimiento que la poesia,
el admirable sentido artfstico suyo le indieaba que alld donde
la palabra tiene importante papel que desempofiar su her-
mana la misica es un elemento utilisimo, pero accesorio. Otra
cosa equivaldria 4 matar la letra.

;Quiere el naciente teatro vasco dedicarse al género mixto?
Pues bien, el misico debe ser discreto. Sin ir 4 las précticas
griegas, lo quo serfa privarnos deliberadamente del intenso
placer que la misica moderna nos propotciona, no debe exce-
derse, no debe aminorar el mérito de la letra, sino por el con-
trario, realzarlo con tacto y buen sentido. Creo que una de
las causas del éxito de Mailena se debe precisamente & su
precioso libro y & la union perfecta entre musica y letra, al
verdadero estado de equilibrio entre ambas artes.

Decrept asienta la afirmacién de que el teatro vasco debe
busear sus asuntos en la vida del pueblo y del campo. Estoy
muy conforme con él, toda vez que en el pueblo es donde
mejor se con los rasgos isti les y
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colectivas de Ia raza, pero eso no obsta, y me parece que es
también su idea, para que el libretista no busque exclusiva-
mente la aceién y marco de su cuadro, en la existencia tran-
quila y habitual de nuostros casoros, por ejemplo, sino que
cabe, y es iitil, y es artistico en alto grado, 6 puede serlo,
presentar 4 ese mismo pueblo on sus momentos de conmooin,
acudiendo para ello 4 la historia, y mejor adn, 4 la leyenda.

Si el autor del libro_eseribe Io que se llama una comedia,

rmando su argumento con y
corrientes de la vida, y si ese libro estd ademds suficiente-
mente bien pensado y escrito para que tenga por sf s6lo valor
literario, reuniendo ls condici rias, con-
viene adoptar el género mixto de 6pera comica. Téngase pre-
sente que en’ muchas Gperas de argumento jocoso, como el
célebre Barbero de Sevilla, hay partes de recitado libre, do
casi hablados, en los cuales el maestro al cémbalo se limita &
dar algunos acordes de trecho en trecho.

386 recurre al drama pasional, 4 1a leyenda, 4 la tragedia?
Fn eso caso, se impone la 6pera verdadera.

Todos los géneros tienen en el arte su puesto digno y
decoroso; todos tienen su belleza propia, que no deben envi-
dinrse unos & los otros; para todos hay lugar en el amplio
campo, jamds agotado, de la fantasfa humana.

Lo repito, f riesgo de parocor pesado. Mendi-Mendiyan
debe transformarse en Opera. Aunque los hablados fuesen
dichos en vascuence, habrfa siempre cierto contraste desagra-
dable entre aquella particion de musica intensisima y Ia frial-
dad irremediable comparativa de los recitados. Dado el argu-
mento, dados los personajes que-en ¢l intervionen, dada, en
fin, la indole del asunto, podria acaso el distinguido autor de
la lotra, como en otra ocasién he dicho, adoptar un lenguajo
menos real, sin caer en la exageracion; podria poetizar algo
los diflogos y monélogos, pero creo le serfa muy diffcil, &
pesar do todo su sentido artfstico, dar 4 la palabra acentos
tales que guarden relacién debida con los de aquella poderosa
orquesta, & no caer ya en convencionalismos inaceptables.

En fin, Power y Usandizaga son jévenes, para dicha suya..
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¥ nuestra; rinden culto fervoroso al arte, sienten en sf mismos
Drios y entusiasmos; ellos nos dardn pronto el Mendi-Men-
diyan transformado en 6pera, 6 nos darén quizéis otra obra
en que los 6xitos, merced 4 la experiencia adquirida, superen
si cabe en lo posible, al obtenido con su hermosa produccion.
San Sebastisin 16 do Abril de 1911,
FRANCISCO GASCUE.

Ituepa campafia de dpera en Bilbao

Como en afios anteriores, también este afio ha organizado
la Sociedad Coral de Bilbao varias reprosentacionos do 6pera
vasea, y ha tenido la atencién de enviarnos el magnifico car-
tel anunciador que ha editado.

Segtin este cartel, cuyo envio agradecemos sinceramente,
se representarin Maitena, Mirentzu, Lide ta Ividor y Men-
di-Mendiyan. Ademis se estrenard el primer acto de la 6pera
Ortzuri, cuyo libreto y misica se deben & nuestro muy que-
rido amigo y colaborador don Resurreccion M.* de Azkue.

Déseamos muy grandes triunfos & todos.

A nuestros lectores

En el nimero préximo de EUSKALERRIAREN ALDE publi-
caremos integro el libreto de Mendi-Mendiyan, tal como ha
sido representado en Bilbao y en San Sebastidn. Agradece-
mos mucho al sefior Power la distincién de que nos hace ob-
jeto al disponer de nuestra Revista para publicar por vez
primera su obra, y esperamos que se lo agradecersn también
sinceramente aquellos de nuestros lectores que no han po-
dido acudir 4 las representaciones de Bilbao ni 4 las de San
Sebastién, ya que merced 4 la amabilidad del sefior Power,
encuentran ocasion de saborear las bellezas de la letra de
Mendi-Mendiyan on las piginas de osta Revista.



